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RESUMO

Esta pesquisa é resultado de um trabalho de conclusé@o do curso de licenciatura em
musica pela Universidade Estadual do Ceard. Trabalho este que tem por objetivo
propor exercicios de ensino do frevo na bateria a partir da obra Frevo da Luz, uma
composicdo de Luizinho Duarte em parceria com o Maestro Carlinhos Ferreira. A
obra em questéo faz parte do CD Garimpo (2009) do baterista Luizinho Duarte, disco
em parceria com outros compositores. Para isto, o trabalho abordou uma
metodologia qualitativa, que proporcionou uma coleta de dados com muitas técnicas,
como fontes documentais, revisdo de literatura. Além de, conter com entrevistas
semiestruturadas e informal, que viabilizou informag¢des importantes a respeito da
obra. Nesse sentido, foi tracado um caminho de pesquisa a partir da historia do frevo
até os dias atuais, para compreendermos fatores histéricos e socioculturais, bem
como trazer reflexdes através de autores que desenvolveram trabalhos que séo
pertinentes ao tema, para compreendermos o0s assuntos abordados e como
resultado, apresentamos uma proposta de ensino do frevo na bateria através de

uma série de exercicios de renomados livros didaticos.

Palavras-chave: bateria; frevo da luz; luizinho duarte.



ABSTRACT

This research is the result of a music education undergraduate thesis at the State
University of Ceard. The aim of this work is to propose studies on teaching frevo
rhythm on drums based on the composition "Frevo da Luz,” created by Luizinho
Duarte in collaboration with Maestro Carlinhos Ferreira. This piece is part of the CD
"Garimpo" (2009) by drummer Luizinho Duarte, a collaborative album with other
composers. To achieve this, the study employed a qualitative methodology, allowing
for data collection from various sources, including monographs, master's
dissertations, conference proceedings, articles, textbooks, and listening to
recordings, all closely related to the research topic. Additionally, semi-structured and
informal interviews were conducted to gather important information about the piece.
In this context, a research path was traced from the history of frevo to the present
day, aiming to understand historical and sociocultural factors and to offer reflections
through authors who have worked on relevant topics. As a result, a proposal for

teaching frevo rhythm on drums was developed, including a series of exercises from

renowned textbooks.

Keywords: drummer; frevo da luz; luizinho duarte.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho foi desenvolvido como conclusdo do curso de Licenciatura
em Mdsica pela Universidade Estadual do Ceara. Trabalho este que teve como
objetivo principal desenvolver uma proposta de exercicios para o ensino de bateria
no frevo, tendo em vista que, acredito ser fundamental realizar um trabalho
académico que va contribuir com temas relativos na area da bateria, e que, haja um
despertar de trabalhos académicos para a referida area.

Para isto, resolvi realizar um trabalho de estudo de caso de uma obra de
um renomado musico cearense, 0 Luizinho Duarte. Baterista e que também tocava
violdo e pandeiro, além de compor e ser arranjador. A obra em questdo é um frevo
chamado Frevo da Luz, de Luizinho com o amigo musico Carlinhos Ferreira. O fator
principal pelo qual a obra foi escolhida para esta pesquisa foi, por uma histéria
curiosa que se deu entre Luizinho e o0 Maestro Spok, quando surgiu um desafio para
o cearense (Luizinho) compor algo que ndo é de nossa intimidade, mas dos
pernambucanos, a vivéncia do género frevo.

O objetivo geral desta investigacdo € desenvolver uma proposta de
ensino do frevo na bateria a partir da obra Frevo da Luz. Para tanto apresentamos
0S seguintes objetivos especificos: relacionar a histéria da bateria no frevo com a
obra em questéo, investigar os métodos de bateria brasileira que abordam o ensino
do género frevo e classificar exercicios de bateria para o ensino do frevo.

Com isto, através dos objetivos especificos desta pesquisa é possivel
compreender e refletir os fatos aqui encontrados. Essas reflexdes séo trazidas a
partir de uma pesquisa na historia do frevo, onde apontar a concepg¢do do género
em momentos desde os meados do século XIX até o século XXI, com as evidéncias
apresentadas.

Também sera possivel refletir sobre metodologia do ensino de bateria no
tema em questdo, possibilitando uma pesquisa de livros didaticos que abordam a
tematica, além de, estabelecermos uma série de exercicios baseados em
renomados livros didaticos para a execuc¢ao do frevo na bateria.

Esta proposta para o ensino de bateria se da também, pelo fato de que
sou baterista, licenciando em musica e que, desde 2007 venho intensificando meus
estudos na area, sendo o Luizinho um dos nomes que mais vi sendo atuante na

cena musical cearense. Cena estd que pude acompanhar através da musica
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instrumental, aulas, shows e festivais, onde sempre o nome de Luizinho era
presente. Através disto, Luizinho contribuiu de uma maneira imensa com a musica
ndo s6 cearense, mas brasileira, fazendo-se assim, um nome importante para a
pesquisa académica e tendo em vista que ja ha varios trabalhos sobre o autor.

Partindo entdo do que ja apresentamos, a relevancia deste trabalho se da
pelo fato de apresentar uma perspectiva de ensino de bateria através do Frevo da
Luz. Esta pesquisa visa contribuir ndo somente com o0s bateristas ou
percussionistas, mas com a educagao musical, pois a mesa permite que 0s assuntos
abordados possam ser analisados em outros contextos musicais, sendo assim,
contribuindo sempre o com desenvolvimento musical ou educacional.

Portanto, este trabalho busca lancar luz sobre as complexidades e
potenciais transformadores dessa préatica pedagoégica. Ao examinar a importancia da
bateria como instrumento percussivo e sua pratica pedagogico-performéatica através
do frevo, esta pesquisa visa contribuir para uma compreensdo mais profunda e
abrangente do impacto da educacdo musical no contexto contemporaneo, sendo
assim, espera-se nao apenas oferecer resutados significativos para educadores e
musicos, mas também inspirar uma apreciacdo mais ampla da musica como uma

ferramenta vital para a aprendizagem e o crescimento pessoal.
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2 METODOLOGIA

Como parte do processo de construcdo deste trabalho, este capitulo tem
por finalidade apresentar os processos metodoldgicos que foram abordados para o
alcance dos resultados apresentados. Para isto, o estudo teve uma abordagem de
carater essencialmente qualitativo, com énfase num estudo de caso, a0 mesmo
tempo que, foi necessario fazer um levantamento bibliografico para obter os
resultados acerca da problematizacdo deste trabalho. Contudo, contaremos com
analise documental, entrevista informal, entrevista semiestruturada com o TCLE,
fontes documentais e coleta de dados.

Segundo Penna (2015), uma abordagem de maneira qualitativa busca
compreender e ndo provar algo, como discorre a seguir: “Nelas, em busca de
abordagens e métodos apropriados para contemplar a complexidade dos fenbmenos
a serem estudados, desenvolveram-se as propostas de pesquisa qualitativa,
voltadas para compreender, em lugar de comprovar.”

Ainda segundo Penna (2015):

Uma abordagem exemplar da pesquisa qualitativa é o estudo de caso, que
busca conhecer uma realidade especifica em profundidade, investigando
“‘uma unidade com limites bem definidos” (André, 2010, p. 21) -, como o
processo de alfabetizacdo realizado em uma turma ou a préatica musical de
certo grupo instrumental. (PENNA, 2015, p. 101).

Nesse caso, esta pesquisa se enquadrou dentro dos aspectos
apresentados pela autora, pois, a pesquisa usa dos pressupostos apresentados
(entrevistas, fontes documentais, analise de dados etc.) anteriormente para dar
embasamentos nos resultados adquiridos. Assim, o trabalho transcorrera a partir do
método apresentado por Penna (2015), que nos permitira alcangar nossos objetivos
para a construgdo desta pesquisa cientifica em volta do nosso objeto de estudo,
como discorre Penna (2015): “Desse modo, as definicbes metodoldgicas poderao
ser realizadas com consciéncia, levando em conta diversos fatores importantes para
a viabilidade da pesquisa, inclusive quanto a aceitacdo do pesquisador naquela

situacao educativa”.
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2.1 Processos Metodoldgicos

Apés a viabilidade no que diz respeito ao carater de pesquisa qualitativa,
foi-se caminhando para o desenvolvimento da mesma. Para inicio, foi necessaria
uma pesquisa bibliografica com énfase na area do objeto de pesquisa deste
trabalho, para identificarmos trabalhos que pudessem contribuir com 0s Nnossos
resultados. Nessa perspectiva, foram identificados trabalhos em: Dissertacoes,
TCCs de graduacédo, periddicos académicos e em anais de eventos. Com o0s
trabalhos encontrados, foram observadas informacdes essenciais que contribuissem
com 0S nossos objetivos.

Para isto, discorre Penna (2015) quando se trata de fontes documentais

primérias e secundarias, no que diz respeito ao corpus! do trabalho:

Por vezes, portanto, essa caracterizacdo vai depender da perspectiva do
estudo, dos objetivos de pesquisa. Assim, em principio, trabalhos
académicos ou artigos cientificos sao fontes secundarias, fontes
bibliograficas. No entanto, podem se caracterizar como um corpus
documental, constituindo o material que o pesquisador analisa, sendo esta
uma caracteristica das fontes primérias, conforme Sa Silva, Almeida e
(GUINDANI 2009, p. 6 apud PENNA, 2015, p. 119.)

Neste caso, observamos a autora discorrer sobre possibilidades de
pesquisa em fontes primarias e secundarias. Porém, nosso intuito ndo € discutir os
tipos de fontes documentais na qual podemos pesquisar, mas, trazer fontes
pesquisadas para uma imersdo em nossa pesquisa, contribuindo assim com nossos
resultados e entender que, essas fontes sdo seguras e relevantes.

Portanto, para a veracidade dos fatos apresentados, foram analisados os
seguintes pontos dos documentos: contexto, autores, veracidade etc. Neste
sentindo, a metodologia vai de acordo como apresenta Penna (2015) que: “Constitui
a primeira etapa de qualquer analise documental: (i) o contexto; (ii) o(s) autor(es);
(i) a autenticidade e a confiabilidade do texto; (iv) a natureza do texto; (v) os
conceitos-chave e a légica interna dos textos”.

Além do que ja abordamos nesse topico e para um aprofundamento dos

assuntos abordados nesta pesquisa, realizamos trés entrevistas. Uma entrevista foi

1 coletanea ou conjunto de documentos sobre determinado tema. — Fonte: Dicionario Oxford
Languages.
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com uma abordagem de maneira informal (aberta), sendo as outras duas de maneira
semiestruturada com o uso do TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido).
Neste sentido e para definirmos o termo entrevista, usaremos por base

(LIMA), que segundo a autora, a entrevista é€:

Uma conversa que pode ser mais ou menos sistematica, cujo objetivo é
obter, recuperar e registrar as experiéncias de vida guardadas na memoéria
das pessoas. O entrevistador tem um papel ativo na busca de lembrancas e
reflexdes, mas isso deve ser feito sem que haja uma indugdo em busca da
resposta que se quer ouvir. (LIMA, 2016, p. 26)

Como discorre a autora, percebemos a importancia do uso da entrevista
na metodologia. Porém, a autora classifica as entrevistas em trés categorias, pois

segundo (LIMA) em geral:

Em geral, as entrevistas sao classificadas em trés formatos: estruturadas,
semiestruturadas e abertas. Suas diferencas consistem no grau de
estruturacdo prévia do roteiro de perguntas da entrevista. Na estruturada o
roteiro é bastante rigido, e ela é usada, principalmente, para a aplicacdo de
guestionarios. Na semiestruturada, o entrevistador segue um determinado
namero de questBes principais e especificas, em uma ordem prevista, mas
é livre para incluir outras questBes. Na entrevista ndo estruturada, o
entrevistador apoiasse em varios temas e em algumas perguntas iniciais
previstas para improvisar em fungéo das respostas obtidas do entrevistado.
Nela, o entrevistador é livre para desenvolver questdes ao longo da
entrevista. (LIMA, 2016, p. 27).

Neste mesmo sentido em que relata a autora, entendemos que a
entrevista se torna uma ferramenta metodolégica importante, pois, torna-se possivel
a coleta de dados que podem ser importantes para o desenvolvimento da pesquisa,
e consequentemente nos resultados da mesma.

Portanto, apos entendermos a definicdo do termo, suas caracteristicas e
conseguentemente sua importancia metodologica, realizei as entrevistas da seguinte
maneira. A primeira entrevista foi realizada com o Maestro Spock, tendo este, um
fator importante de convivéncia com o autor da obra na qual esta pesquisa se
relaciona. Sendo a entrevista de uma abordagem informal (aberta), realizada em
Aquiraz — CE, mais precisamente numa instituicdo de artes denominada como
Tapera das Artes, no dia 14 de junho de 2023, as 17 horas, durando por volta de 21
minutos. A entrevista foi com o devido consentimento do entrevistado, para a
contribuicdo no que diz respeito ao estudo de caso desta pesquisa, tendo sido

gravada por audio num celular e logo apoés transcrita para uma compreensao maior
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por parte do entrevistador. A segunda entrevista foi semiestruturada e realizada de
maneira online via e-mail institucional do pesquisador, o entrevistado foi o Professor
do Curso de Mdusica da Universidade Estadual do Ceard e musico integrante da
Marimbanda desde sua fundacédo, Heriberto Cavalcante Porto Filho, esta realizada
no dia 26 de janeiro de 2024. A terceira entrevista também foi realizada com uma
abordagem semiestruturada, desta, com a Professora do Curso de Mdusica da
Universidade Estadual do Ceara, Lucila Pereira da Silva Basile, que foi produtora do
CD Garimpo, album a qual contém a obra musical que é objeto de estudo desta
pesquisa. Também realizada de maneira online via e-mail institucional do
pesquisador, no dia 05 e fevereiro de 2024.

Para fins, deixo claro que as duas Ultimas entrevistas foram concedidas
com o TCLE (Termo de Consentimento Livre Esclarecido) e, que todos os
entrevistados tiveram uma relacdo préxima com Luizinho Duarte, autor da obra em

gue se faz pesquisada neste trabalho.
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3 BREVE HISTORIA DO FREVO

O frevo é um género musical e uma forma de danca originaria da cidade
de Recife, capital do Estado de Pernambuco, no Brasil. A histéria do frevo remonta
os primeiros indicios no final do século XIX ao inicio dos anos de 1950, e esta
intimamente ligada ao carnaval de Pernambuco, sendo considerado um dos
principais ritmos carnavalescos do pais, surgindo como uma manifestacéo de cultura
popular, inicialmente associada aos capoeiras, negros e as classes sociais

desfavorecidas.

Nesse periodo, como ja foi dito, as agremiagBes populares eram
frequentadas por pessoas de classes sociais desfavorecidas, sobretudo
negros, entre eles os capoeiras, que aticavam a 6ndia — onda formada pela
multiddo eufdrica ao som da musica — e improvisavam a danc¢a. (SANTOS;
MENDES, 2019, pg. 50).

Ao longo da segunda metade do século XIX, ocorreu gradual fenbmeno
sociocultural de “separacao radical das culturas do povo e da elite” (CASTAGNA,
2003, v. 12, p. 1), o que intensificou a distingdo entre a musica “popular’ e a musica
“culta”. Ou seja, podemos notar que essa mudanga contribuiu para o surgimento e
desenvolvimento da cultura popular e neste periodo do século XIX, logo apds essa
separacao gradual, alguns géneros musicais foram importantes para o surgimento
do frevo, tais como: a marcha, dobrados, polcas, maxixe e tangos, todos oriundos
dos movimentos populares, que contribuiram para o surgindo e desenvolvimento do

frevo.

Até a década de 1920, o carnaval ndo tinha um ritmo préprio. As festas nos
saldes e nas ruas eram embaladas por diversos ritmos, incluindo
modalidades folcldricas. Isso muda com o surgimento da marchinha, que se
firmou como género carnavalesco. Até hoje nas festas de saldo séo
cantadas marchinhas da década de 1930: O teu cabelo ndo nega, Linda
morena, Rasguei a minha fantasia, entre outras. Em alguns locais, a musica
regional se impéds, como é caso do frevo em Recife. (KRAUSCHE, 1983, pg.
50).

Assim, passamos a entender um pouco da histéria do frevo com esses
pressupostos e perceber um pouco de como se deu o trajeto historico e sociocultural
do género, surgindo de uma manifestacdo heterogénea, que envolve musica e

danca, ou danca e musica.
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De acordo com o pesquisador Leonardo Dantas Silva? (2019) a evocacao
ao termo “frever’ se faz desde o fim do século XVIII em Pernambuco. O autor
também chama atencéo para o que se retratava como “samba do Norte”. Nos clubes
carnavalescos o vocabulo se apresenta em 1906 na marcha intitulada Frevo da
Troca Carnavalesca Tome Farofa, sendo noticia no Diario de Pernambuco desse

mesmo ano e sendo reiterado por outros jornais nos anos seguintes.

3.1 Entrudo e Zé Pereira

A histéria do frevo nos mostra um pouco desse processo de
transformacdo que contribuiu para a difusdo do mesmo. Uma contribuicdo
importante que podemos e devemos citar para o frevo € o conjunto de brincadeiras
denominado entrudo, existente no periodo colonial brasileiro. O mesmo refere-se a
uma antiga festa popular com caracteristicas carnavalescas e com origem em
Portugal. Como citado por Santos e Mendes (2019) “usando seringas ou quaisquer
outros recipientes, os brincadores praticavam jogos de atirar, uns os outros, aguas,
limas/laranjas de cheiro, ceras, tintas e outras “municdes”.” Por fim, o termo também
€ proveniente de introito, que significa introducéo.

Durante o entrudo, as pessoas em geral brincavam como parte da
celebracdo carnavalesca. A festividade era bastante popular e envolvia diferentes
camadas da sociedade, e, por se tratar de uma festa de rua onde as pessoas se
divertiam, ndo havia uma restricdo quanto aos participantes da mesma. Portanto, as
pessoas poderiam participar dessas brincadeiras carnavalescas, como vemos 0
relato a seguir, segundo Santos e Mendes (2019), o entrudo era festejado nao
apenas por uma parte da elite, mas, sobretudo, por estratos menos favorecidos da
populacdo, como escravos libertos e outros livres empobrecidos.

Ainda sore o entrudo, a medida em que as brincadeiras eram praticadas,
um certo incomodo comecgou a ser gerado. A rejeicdo e 0 preconceito ao entrudo
estavam associados aos jornalistas, padres e autoridades, que afirmavam que a
brincadeira era uma imoralidade paga herdada dos portugueses, portanto, uma onda

de preconceito comecava a surgir por tal fator, como vemos a seguir:

2 (1945-2023) Jornalista, escritor e pesquisador recifense, foi o primeiro diretor-presidente da
Fundacao de Cultura Cidade do Recife, escreveu obras como Cancioneiro Pernambucano (1978), O
Piano em Pernambuco (1987). Fonte:
https://www.academia.org.br/abl/media/Leonardo%20Dantas.pdf
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Segundo Santos e Mendes (2019), seguindo a dinamica nacional, em
Pernambuco o entrudo era enquadrado como desordem social, conforme varias
matérias publicadas nos principais jornais da época.

Ainda segundo 0s mesmos autores:

Em face da repressao policial e da educacdo moralizada da imprensa, em
meados do século XIX vai-se tentando substituir o Entrudo de origem
lusitana (“brinquedo selvagem dos jogos sujos” de rua e os batuques) por
um carnaval alinhado as sensibilidades dos teatros, das Operas e dos
salBes de Veneza, Paris e Nice. (SANTOS; MENDES, 2019, pg. 25).

Como visto, a rejeicdo ao entrudo estava associada a todos estes fatores
observados. Podemos perceber entdo, uma tentativa de combate ao entrudo por
parte das camadas “moralizadas” da sociedade, com o objetivo de eliminar o
movimento popular que estava em desenvolvimento. Em tese, os fatos nos revelam
gue o movimento do entrudo sofreu preconceito, passando a ser ndo somente
criticado, mas tentando-se anular o movimento popular, haja ver que, haviam
interesses dos “estratos elitizados” para o desenvolvimento dos bailes com influéncia
europeia.

Outro fator importante que contribuiu para o desenvolvimento do frevo
foram os zé-pereiras. Os zé-pereiras eram 0s denominados grupos de tocadores de
bombo que foram surgindo no carnaval do Rio de Janeiro, em meados do século
XIX. O mesmo teve diversas contribuicdes para a festa carnavalesca, como vemos
nas imagens a seguir, uma das contribuicdes foi o desenvolvimento da célula ritmica

na qual foi bastante utilizada e na qual a mesma deu origem a batida do frevo.

Figura 1 — Célula ritmica Zé Pereiras Os Amigos da Farra, de Portugal
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Fonte: Santos; Mendes; disponivel em: livro batuque book frevo.
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Figura 2 — Célula ritmica de Zé Pereira encontrada em gravacdes de frevo.
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Fonte: Santos; Mendes; disponivel em: livro batuque book frevo.

3.2 A consolidagcdo do género

A consolidacdo do frevo estd intrinsicamente ligada a cultura popular
urbana e a identidade do povo pernambucano. Por tanta representatividade, o frevo
sagrou-se Patrimonio Cultural da Humanidade no dia 05 de dezembro de 2012, na
72 Sessao do Comité Intergovernamental para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial, na sede da Unesco, em Paris.

Segundo o Dossié de candidatura do Frevo (2006):

Como patriménio imaterial, apresenta-se na forma de uma manifestacao
cultural musical, coreografica e poética de carater coletivo, embora nao
deixe de se expressar também em cria¢des individuais encenadas a partir
de suas bases. (IPHAN, 2006, p. 118)

Ainda segundo a mesma fonte:

Nao existem dividas de que o frevo seja patrimdnio cultural brasileiro, o que
pode ser constatado a partir da sua dimensao de referencial identitario, nao
para um grupo, etnia ou classe, mas para todos. Em seus aspectos de
resisténcia, historicamente luta de classe, hoje de mercado, evidencia-se a
sua forma viva, expressa no cotidiano do povo. (IPHAN, 2006, p. 118)

Assim, com este reconhecimento em 2012, o frevo nos trouxe ainda mais
visibilidade e importancia para esta manifestacdo da cultura popular brasileira. Com
tal fato, vemos a consolidacdo do género, como sinal de luta e resisténcia de um
povo por todo este tempo em que remontamos sua historia. Sendo assim, pudemos
notar a evidéncia em que as épocas ja citadas foram importantes para o surgimento
do frevo e para a sua consolidacdo como um género popular brasileiro em forma de

musica e danca.
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Portanto, pode se definir uma consolidacdo do frevo como musica, danca
e resisténcia de uma parte da cultura popular brasileira. Levando em conta os fatos
que ja vimos, entendemos que o frevo passou por influéncias de outros géneros
musicais, havendo por parte dessas devidas influéncias, contribuicbes para a
difusdo do mesmo, entretanto, chegando a ganhar as suas proprias caracteristicas,
como as suas subdivisbes e popularizacdo nacional, virando um dos principais
movimentos carnavalescos do pais, envolvendo musica e danga, ou danca e

musica.

3.3 Danca

A danca no frevo é conhecida como passo e € caracterizada por
movimentos rapidos, acrobaticos e improvisacdo. O termo passo foi oficialmente
publicado por Valdemar de Oliveira para da origem a danca em 1947, em seu livro
‘frevo, capoeira e passo”. De acordo com Leonardo Dantas Silva (2019) o termo
“passo” se faz presente no conto Alma de outro mundo de Luis de Guimaraes Juanior
em 8 de fevereiro de 1871 “Dancava como um corisco e pulava como um macaco!
Corta jaca, Teto! O passo da tesoura! O passo da tesoura! O caranguejo!” (p. 133).
O autor também aponta o galope antecessor do passo quem tem registros em 1987
(p-50)

Em relacdo ao passo, ha outras caracteristicas na danca, pois de acordo
com o dossié do Iphan (2016), “o passo €é caracterizado pelo vigor, pela extensao e
flexdo dos membros, pela descida e subida do corpo, jogo dos ombros, expressao
facial e pelos saltos. Uma caracteristica singular da danca do passo € que 0
bailarino danga dialogando com os instrumentos.”

Uma outra caractristica que envolve o passo é, que devido aos
andamentos rapidos das musicas exige-se habilidade dos movimentos dos pés e

pernas dos dancarinos.

Seu movimento geralmente acompanha os trompetes, trombones e
saxofones das orquestras de frevo. Quando os trompetes se destacam
executando notas curtas e agudas, geralmente nos frevos de rua tipo
coqueiro, 0s passistas costumam executar saltos como coice de burro,
carpado e tesoura no ar. Quando a orquestra desacelera um pouco ou faz
uma paradinha, inserindo outro tipo de madsica, € comum que 0s passistas
comecem a fazer trejeitos e firulas. E no acorde final do frevo é comum que
se abra escala, faca o passo cumprimentando (agachado com a sombrinha
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apoiada em um dos ombros) ou uma pose. E uma espécie de grand finale,
gue ocorre tanto na danga quanto na musica. (IPHAN, 2016, p. 40)

Além disso, alguns pesquisadores e estudiosos de frevo afirmam que nao
ha como separar musica e danca. Sobretudo, ndo conseguiremos informar se ha
uma certeza sobre tal situacdo, se a musica foi se adaptando a danga, ou a danca
se adaptando a mdusica, ou ambas ocorrendo simultaneamente, porém, existem
algumas vertentes da possivel origem do mesmo.

Segundo Araudjo (1996), a mesma acredita que o surgimento do passo

ocorreu de maneira espontanea, pois:

“O passo surgiu de um processo de elaboragdo lento e espontaneo. Os
populares que acompanhavam o0s passeios das agremiacdes — mas nao
pertenciam as mesmas e ndo participaram das ensaiadas manobras —
sentiam-se contagiados pelas marchas excitantes, executadas pelas
orquestras. Incorporavam o ritmo vibrante das mdusicas e deixavam fluir os
passos da danca, quase sempre individual, a sugerir agressividade e
defesa. Os movimentos ageis e definidos dos corpos, por sua vez,
retornaram aos musicos e inspiravam novos acordes, num processo
incessante de troca improvisagao e criagdo coletivas.” (ARAUJO, 1996, p.
362)

Contudo, a origem do passo ainda é muito discutida por estudiosos e
pesquisadores de frevo. Acredita-se que existem outras hipéteses de surgimento do
mesmo, como cita o proprio Valdemar de Oliveira, que:

Ha quem recue mais no tempo para ir buscar, nas festas profanos-religiosas
de Sdo Goncalo do Amarante (0 Recife possui a sua igreja de Séo
Gongalo...) as raizes profundas do frevo, sendo, mais propriamente, do
passo. Pura imaginacao, creio eu. Também li, certa vez, que o frevo se teria
originado do apertdo do povo que acompanhava o Teatrinho Jodo Minhoca.
(OLIVEIRA, 1985, p. 63).

Ainda sobre a origem do passo, o também pesquisador Leonardo Dantas

Silva, citado por Iphan (2006), afirmava que:

Confirma o escritor Hermégenes Viana, em seu depoimento prestado ao
compositor Capiba, publicado parcialmente na contracapa do disco
Mocambo, LP 40039, Capiba: 25 anos de frevo, que esse ajuntamento, o
burburinho, formado pelos perseguidores do Clube Cara-Dura, era
denominado de frevedouro e 0s seus passos, no acompanhamento das
polcas e marchas, tornavam-se cada vez mais acelerados.” (SILVA, 2000,
p. 87 apud IPHAN, 2006, p. 43)



25

De maneira clara, podemos ver que realmente existem algumas hipoteses
para relatarmos sobre possiveis surgimento do passo. Ainda sobre a origem do
surgimento do passo, os pesquisadores Rita de Céassia, Méario Sette e Roberto
Benjamin acreditam na hipétese em que o surgimento do passo se deu por conta do
frevo de rua relacionada aos negros, uma categoria de frevo puramente instrumental
onde as bandas militares se encontravam percorrendo as ruas de Recife, em pleno
século XIX.

Conforme Santos e Mendes (2019), tornou-se recorrente a ideia que o
passo, como se costuma chamar a danca do frevo, surgiu da pratica de
capoeiragem a frente das bandas de musica em desfiles pelas ruas do Recife.

Ainda segundo os mesmos autores:

Entre as bandas militares mais antigas de Pernambuco, as duas mais
famosas também ganharam notoriedade na literatura que trata da historia
do frevo: a do 42 Batalhdo de Artilharia, alcunhada de a Banda do Quarto, e
aquela que fora criada pelo mencionado Decreto de 1831, a Banda do
Corpo da Guarda Nacional, que tinha a frente o espanhol Pedro Francisco
Garrido, motivo pelo qual era chamada de Banda do Espanha. (SANTOS;
MENDES, 2019, pg. 50).

Como visto, os pesquisadores Rita de Céssia, Mario Sette e Roberto
Benjamin acreditam nesta hipotese para o surgimento do passo, fortalecendo a tese
de Santos e Mendes. Percebemos que dentro desse contexto as bandas em
questao foram responsaveis por influenciarem ao som da musica o surgimento ou
desenvolvimento da danca, tendo em vista que é uma hipétese e que nao podemos
afirmar quem nasceu primeiro.

Ainda de acordo com Santos e Mendes (2019):

0s movimentos de corpo da capoeira, em interacdo com a musica, teriam se
redefinido em forma de passos, individualizando-se, ganhando homes como
tesoura, dobradica, carancolado, parafuso, sirincongado e outros. Essa é a
narrativa mais difundida e mais acolhida pelo publico sobe a origem do
passo. (SANTOS; MENDES, 2019, pg. 50).

Assim, partindo das questdes ja& analisadas, temos alguns tracos
historicos a respeito do passo. De fato, é evidente a participacdo das camadas
populares empobrecidas, negros, escravos libertos e principalmente dos capoeiras,
por terem sido protagonistas no desenvolvimento dos movimentos da danca, com 0s

movimentos da capoeira. Como ja foi dito, a repressao policial se dava com o
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preconceito aos capoeiras, fazendo com que os mesmos disfarcassem seus golpes,

possibilitando a criacao e desenvolvimento das coreografias.

A repressédo policial sobre os capoeira fez com que seus golpes fossem
disfarcados, possibilitando uma coreografia que passou a ter denominagdes
proprias. Dobradica, parafuso, tesoura, tramela, alicate... Designacdes
conectadas ao universo do trabalho, que batizam muitos dos passos da
danca e da mesma forma nomeiam os primeiros agrupamentos de frevo, a
exemplo dos clubes pedestres, hoje, clubes de frevo. Tais grupos derivaram
geralmente do cais do porto, da estiva; eram negros forros, prestadores de
servico dos bairros de Sao José e Santo Antbnio, marinheiros, prostitutas,
gente de pé no chdo, com objetivos de desanuviar do trabalho, divertir-se ou
mesmo provocar. (BARBOSA, 2016, p. 22).

Portanto, dentro desse contexto fortalecemos a tese, em que acreditamos
nas participacbes dos menos favorecidos, dos escravos libertos e outros
empobrecidos na contribuicdo para o desenvolvimento ndo s6 da musica, mas
também da danca, ou passo, e também na importante participacdo dos capoeiras

para o surgimento do passo e para o desenvolvimento do mesmo.

3.4 Categorias do frevo

O frevo hoje se define principalmente em trés categorias, frevo de rua,
frevo de bloco e frevo cancédo. No presente capitulo apresentaremos a consolidacéo
da estrutura do género musical assim como as especificidades presentes nos
diferentes tipos de frevo. Neste sentindo, iremos analisar alguns apontamentos para
gue possamos compreender as caracteristicas particulares de cada categoria.

Definindo a estrutura da muasica efervescente
Neste tdpico, compreenderemos alguns tracos que nos mostram como se

definiu as categorias do frevo. Para compreendermos o desenvolvimento das
categorias do género, iremos abordar algumas definicbes de Melo (1938), Oliveira
(1985) e Mendes e Santos (2019) para que as devidas informac¢des possam ficar
evidentes, necessitando-se a importancia de compreendermos e percebermos os
relatos histéricos para tais fatos.

Segundo Melo (1938), o responsavel pela fixacdo e estrutura deste
género musical conhecido como frevo foi o Capitdo José Lourenco da Silva, regente
da banda do 40° Batalhdo de Infantaria do Recife, conhecido por Zuzinha, isto por

volta da segunda metade do século XIX.



27

Ainda segundo Melo (1938 p. 37), “Foi ele quem estabeleceu a linha
diviséria entre o que depois passou a chamar-se de frevo e a marcha-polca®, com
uma composicdo que fez época e pertencia ao repertério da minha gaitinha dos
tempos académicos”.

Tal descricdo por parte de Melo (1938), nos mostra pelo momento
historico que a partir da fixacdo definida segundo o maestro Zuzinha, foi 0 momento
em que comecgou a se entender as definigdes estruturais do frevo, passando entéo,
a sua composicao a ser seguida como um exemplo de estrutura, ja visto que a partir
desta época comecou-se a seguir o exemplo padrdo definido pelo maestro,
passando assim, a ser um marco histérico para o surgimento das categorias do
frevo, pois a partir da fixacdo definida, além de fixar um modelo de estrutura, a
mesma permitiu o desenvolvimento do género a partir de entéo.

Ainda segundo as categorias do frevo, Oliveira (1985) define o frevo como
uma musica curta, onde a mesma pode ser escrita em até uma pagina, citando

andamento e até quantidade de compassos:

O frevo, muisica curta, que se pode escrever numa Unica pagina, tem
andamento moderado, tendendo para o alegreto, ndo se compreendendo o
alegro por onde estdo desembestando agora. Desdobra-se em duas partes,
cada uma com 16 compassos, raramente chegando a 24 (ver no fim do
volume a introdugdo do frevo "Na Ultima hora", de Eduardo Fabricio).
(OLIVEIRA, 1985, p. 49).

Como vemos, o pesquisador define algumas caracteristicas do frevo em
seu livro. Tais caracteristicas surgem a partir de andamentos, estruturas e outros
detalhes que podem envolver a composi¢do, como por exemplo o desdobramento
das partes, podendo a composi¢ao chegar aos 24 compassos, assim, sendo definida
como uma musica curta, como diz Oliveira. Porém, além de curta, havera outras
caracteristicas que podem ser encontradas em cada categoria existente na musica,
havendo assim, termos musicais que sao ligados as suas raizes, mostrando-nos
possiveis processos de desenvolvimentos ao longo de todo esse tempo. Como
apontamos, o frevo passou por um processo onde o mesmo foi surgindo a partir da
fusdo de diferentes géneros musicais, como a polca, marcha, maxixe, dobrado e

tangos, sendo alguns dos responsaveis pelo surgimento do frevo. No entanto,

3 Danca de saldo em compasso binario, geralmente em tom maior e andamento alegreto, originaria da
Boémia (parte do império austro-hiingaro, depois Thecoslovaquia e atualmente Republica Theca).
Dicionario Cravo Albin.
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levaremos também em consideracdo o que diz Santos e Mendes (2019), em relacéo

aos elementos caracteristicos para as categorias do frevo:

A partir dai, o género frevo, tal como definido pelo referido grupo social,
interage com e, ao mesmo tempo, se impde sobre uma variedade de
praticas sonoras ocorrentes no carnaval de Pernambuco, isto €, sobre as
musicas nomeadas genericamente de marcha-carnavalesca, tango, foxtrote,
one-step, quadrilha, maxixe, lundu, dobrado, samba-carnavalesco etc.
(SANTOS; MENDES, 2019, pg. 94).

Em suma, fica evidente identificarmos através dos fatos, momentos
importantes para o desenvolvimento da musica em questdo. Portanto, a partir destes
fatos devemos entender que o frevo, assim como qualquer outra musica tem suas
normas a serem seguidas, para fins de percepcéao, performances ou qualquer outro
tipo de pesquisa que envolva o estudo do género. Em linhas finais, podemos afirmar
que o frevo é dividido em trés categorias de acordo com suas caracteristicas: frevo

de rua, frevo de bloco e frevo cancao.

3.5 Frevo de rua — O Frevo Instrumental

O frevo de uma maneira geral € um género musical de arranjos
complexos, sincopados e fortes, demonstrando efervescéncia, como figura seu
nome. Porém, dentro deste topico, passaremos a conhecer as caracteristicas do
frevo de rua e das suas devidas subdivisdes. O frevo de rua tem como uma das
suas principais caracteristicas a musica puramente instrumental, e com o passar do
tempo, ganhou suas subdivisdes: frevo coqueiro, ventania e abafo. E importante
mencionarmos 0 ambiente ao qual essa musica acontece, a rua.

Para isto, Santos e Mendes (2019) apresentam o0s aspectos técnicos do
frevo instrumental, organizando-os em categorias: melodia, fraseado; acentos;
ritmos da percussao; harmonia; antecipac¢des; forma musical; interpretacéo.

Os arranjos aqui exemplificados sdo baseados nas definicbes do ja
mencionado Maestro Zuzinha, servindo-nos entdo de pressupostos para os devidos
argumentos, assim como menciona Oliveira (1985) e Melo (1938) nas definicbes das
categorias do género. Segundo os autores mencionados, o frevo de rua é
exclusivamente instrumental, tem seu andamento acelerado e em sua base os

instrumentos: trombones, baixos, bombardinos, pistdes, clarinetas, requintas,



29

flautins, reco-recos, ganza, surdos, caixas e pandeiros, 0 que 0S remonta a
influéncia clara da origem marcial*. Dado os conceitos baseados dos autores
apresentados, encontro a mesma linha de pensamento no Maestro Spok®, quando
me concedeu uma entrevista para debatermos sobre a obra Frevo da Luz. Segundo
Spok:

O frevo se divide em frevo de rua, que é unicamente instrumental, frevo da
luz ta dentro. Frevo cancéo, que é rapido, feito frevo instrumental, mas tem
poesia. Frevo de bloco é mais lentinho. Onde os instrumentos de pau e
corda tocam. E é cantado por mulheres, né? E, por mulheres.®

Dentre as subdivisdes, o frevo coqueiro tem nas notas altas (notas em
regides agudas) sua principal caracteristica, como nos mostra a imagem a seguir,

exemplificada no livro de Oliveira (1985):

Figura 3 - Frevo coqueiro - Picadinho, de Arthur Gabriel
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Fonte: Frevo, capoeira e passo. Valdemar de Oliveira.

Ja o frevo ventania, tem em suas caracteristicas o grande numero de
floreio escrito em semicolcheias, destacando-se o naipe de palhetas, no caso

saxofones e clarinetes, como 0s mostra a imagem da partitura a seguir:

4 Que se refere a militares ou a guerra.

Disponivel em: <https://dicionariocriativo.com.br/significado/marcial>. Acesso em: 03/06/2023.

5 Nome artistico de Inaldo Cavalcante de Albuquerque. Saxofonista, compositor de frevo e diretor da
big band Spok Frevo Orquestra composta por dezessete musicos, que divulgam o frevo pelo Brasil.
Fonte: https://www.spokfrevoorquestra.com.br/sobre/biografia/

6 Maestro Spok concedeu entrevista informal a Erisberto Queiroz de maneira presencial no dia 14 e
junho de 2023, em Aquiraz — CE.
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Figura 4 - Frevo ventania
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Fonte: Orquestra Arruando, Disponivel em: https://arruando.com/patrtituras/

O frevo abafo, € o percussor da histéria do frevo, pois foi com 0 mesmo
gue tudo comecou, na rua. Segundo o maestro Spok, huma ligacdo com o0 maestro
Duda, foi que ele veio a entender realmente o significado do frevo abafo: acontece
quando as orquestras se encontram nas ruas, sabendo ou ndo, onde uma orquestra
deve querer abafar o som da concorrente, € dai que surge o frevo abafo, para abafar
0 som da outra orquestra e um grande exemplo € “Freio de ar”. Neste relato
histérico, vemos a evidéncia dos encontros das bandas militares aqui ja
mencionadas pelas ruas do Recife, nascendo o frevo de rua, nas camadas
populares, com a participacdo do povo e com 0 protagonismo da capoeiragem a
frente das bandas, onde as disputas dos golpes serviam para o desenvolvimento do

passo.

Figura 5 - Frevo abafo
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Fonte: Frevo, capoeira e passo. Valdemar de Oliveira.
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Para fins, nesse contexto e em concordancia com os argumentos e
arranjos apresentados, considero pertinente o que também nos diz Santos e Mendes

(2019) a respeito das categorias do frevo:

Portanto, essa delimitacdo quer serviria de lastro pra os compositores e
musicos atuarem e ampliarem a producdo de frevos mais padronizados,
dando relevo a um género musical “distinto” — e ao mesmo tempo que
guarda semelhangcas com outros géneros — e representativo de
Pernambuco, foi, na realidade, uma intervencé@o cultural, no sentido de
demarcar uma aproximagdo com musicas “modernas” (principalmente as
variedades do jazz estadunidense), e uma assimilacdo de seus elementos.
(SANTOS; MENDES, 2019, pg. 93).

Por fim, apls estes dados comparativos, notamos que houve
multiplicidade nas praticas instrumentais. No entanto, essas diferencas s6 foram
possiveis por conta justamente desta pluralidade, que possibilitou formas e
expressdes com fusdes ritmicas e melddicas, permitindo assim, neste processo
formativo, incluir ou excluir algo desejavel, mas, a partir de entdo, com essas
delimitacbes, os elementos aqui apresentados, serviram de exemplos para a

producao de frevos para os compositores da época.

Perspectivas sobre o frevo de rua

Neste tdpico abordaremos duas questdes relativas a esta categoria, que
trard uma problematica para nossa reflexdo. Mesmo ndo sendo nossa proposta de
trabalho, acredito ser vidvel para esta pesquisa as seguintes observacdes em
relacdo ao que analisaremos neste topico a seguir. A primeira abordagem traz uma
reflexdo sobre o ambiente onde acontece o frevo de maneira “instrumental”,
trazendo um olhar para outras possibilidades. A segunda sera sobre o protagonismo
masculino dos compositores, inviabilizando a figura da mulher como protagonista da

musica em questao.

Frevo Instrumental — entre piano, palcos e ruas

Com os pressupostos ja analisados neste topico, percebemos que a
musica do frevo de rua é dita como puramente “instrumental”’, segundo menciona
Oliveira (1985) e Melo (1938). Mas para isto enxergamos em outros olhares que
existem outras possibilidades para o frevo instrumental, ndo somente a rua, como

discorre Santos e Mendes (2019):
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A categoria frevo de rua, que se refere ao frevo instrumental, tornou-se mais
inclusiva do que o termo literalmente da a entender, uma vez que o termo
ndo define um tipo de frevo tocado estritamente nas ruas, ja que a
modalidade instrumental € também tocada nos diversos palcos de clubes,
bares, teatros e outras salas de concerto. (SANTOS E MENDES, 2019, p.
107).

Para os autores, a categoria € inclusiva, pois ha possibilidades de outras
vertentes musicais. Entretanto, percebemos que de acordo com os autores, o frevo
instrumental ndo € somente de rua, mas surgindo em outros ambientes, como ja
dito, por tanto, para tais afirmacdes, sugiro um olhar entre grupos como a
Marimbanda e Spok Frevo Orquestra, que ndo séo frevos de rua, mas que Sao
frevos instrumentais, com excecdo da Spok Frevo Orquestra, as formacgdes piano e
quarteto instrumental, ndo séo tipicas do frevo de rua, tento em vista que 0 mesmo
precisa de uma grande massa sonora e de uma necessidade de portabilidade fisica,
pois 0s musicos na categoria frevo de rua executam a musica em movimento,
andando pelas ruas, becos e ladeiras.

Os compositores e grupos citados anteriormente terdo alguns de seus
trabalhos aqui apresentados mais a frente, trazendo justamente este olhar inclusivo
do frevo instrumental, onde podemos encontrar performances de frevos
instrumentais em festivais, palcos, salas de concertos, teatros e inclusive nas ruas,
se assim for necessario.

A abordagem do frevo instrumental ao piano, ndo € meramente ocasional.
Leonardo Dantas Silva (2019) relata sobre a presenca dos pianos em Recife desde
1810, sendo registrado a atuacdo do piano no ambiente carnavalesco, onde nos
saldes se executava os galopes ao piano em 1873 e obras de sucessos do carnaval
do século XIX arranjadas para piano em 1886 pela Casa Préalle do Recife. Um dos
exemplos mais recentes do piano no frevo € o trabalho da pianista Maria Aida
Barroso e do trombonista Nilsinho Amarante, que lancaram em 2019 o CD

DuoFrevando - Frevos para Trombone e Piano.

As compositoras

A segunda abordagem que gostariamos de trazer neste topico € o grande
namero de compositores masculinos. Com isto, fica 0 seguinte questionamento:
Onde esta o espaco reservado a figura feminina na historia do frevo? Compositores

como Capiba, Nelson Ferreira, Levino Ferreira e o Maestro José Xavier de Menezes,
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sempre sao citados em diversas pesquisas e trabalhos propriamente ditos
académicos, mas, onde estdo os nomes femininos da historia?

Pensando nesta problematica, acredito ser fundamental trazer aqui a
histéria da figura feminina para este trabalho. Para inicio de questdo, poucas
pessoas sabem, mas, a composi¢cado Vassourinhas’ obra icdnica do carnaval de
Recife além de ter letra, foi composto pela figura feminina, isso mesmo, foi composto
por uma mulher negra, Joana Batista Ramos, junto com Matias da Rocha, criou um
dos hinos do carnaval pernambucano, em 6 de janeiro de 1909.

Pouco se sabe sobre a compositora, mas Mendonca (2020) discorre

sobre a histéria e Joana:

O Unico documento publico que comprovava a sua existéncia era o recibo
de venda dos direitos autorais da musica para o tradicional Clube
Vassourinhas. Mas, agora € sabido que Joana era doméstica e que teve
trés filhos com Amaro Vieira Ramos. J& foram feitas entrevistas com
familiares dela, como netos e bisnetos, além de artistas e militantes que
defendem a visibilidade das mulheres negras, como Vera Baroni, advogada
com especializagdo em Direitos Humanos e Saude Coletiva, fundadora da
rede de Mulheres de Terreiro de Pernambuco. (MENDONGCA, 2020,
ONLINE).

Ainda sobre a figura feminina, para Altino e Barroso (2023):

Um dos frevos mais conhecidos atualmente, responsével por arrastar
multidées nas ruas, € a obra intitulada Marcha N° 1 dos Vassourinhas,
comumente chamada de Vassourinhas, composta por Joana Batista Ramos
e Matias da Rocha. Joana foi responséavel pela criagdo da letra dessa obra,
conforme ressalta Lélis (2022). Ainda assim, segundo a autora, por muitos
anos, apenas 0 nhome de Matias da Rocha se fez presente como detentor da
autoria. (ALTINO E BARROSO, 2023, ONLINE; ACESSO EM 27 DE
JANEIRO DE 2024).

by

Percebemos que, o preconceito a figura da mulher inviabilizou o
protagonismo da figura feminina na histéria do frevo, mesmo assim, a sua musica
resistiu e resiste até os dias atuais, sendo um marco na historia das composic¢des de
frevos pernambucanos. Para fins, traremos 0s versos da composi¢céo, a versao de

Joana e a versao de 1945, além da imagem com a foto da compositora.

7 Frevo Vassourinhas — 1945: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=fRPS-Ud-DpU



Figura 6 - Versos de Joana

Somos nds os Vassourinhas
Todos nos em borbotao
Vamos varrer a cidade

Ah, isto nao! Ah, isto nao!

Tu bem sabes o compromisso
Ah, isto nao! Nao pode ser

A mostrar nossas insignias

E a cidade se varrer

Ah! Reparem meus senhores
O pai desse pessoal

Que nos faz sair a rua
Dando viva ao carnaval

Fonte: Mendonga (2020).
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A obra resistiu ao tempo, mas passou por algumas transformacdes, como

discorre Mendonca (2020).

Depois de mais de 100 anos de escrita, a musica ja passou por diversas
modificacdes até chegar a famosa de hoje. Em 1945, o compositor e cantor
Almirante (Henrique Foréis Domingues) descobriu que a letra da cancao de
roda se encaixava corretamente na de Joana Batista Ramos e Mathias da
Rocha. Usou a segunda estrofe da cangdo de roda e escreveu mais duas
outras e gravou com o nome de Frevo Numero Um e um subtitulo - Marcha
Regresso do Clube Vassourinhas. (MENDONGCA, 2020, ONLINE; ACESSO
EM 27 DE JANEIRO DE 2024).

Figura 7 - Versao de Vassourinhas de 1945

Se esta rua fosse minha

Eu mandava ladrilhar

Com pedrinhas de brilhante
Para meu bem passear

A tristeza, Vassourinhas
Invadiu meu coracao

Ao pensar que talvez nunca
Nunca mais te veja, nao

A saudade, Vassourinhas
Enche d'agua os olhos meus
Que tristeza, Vassourinhas
Neste derradeiro adeus

Fonte: Mendonga (2020)



35

Figura 8 - Compositora Joana Batista Ramos

Fonte: Mendonca (2020)

Para fins de discussédo deste topico acrescentarei mais um nome da figura
feminina que compods frevo. Outro nome que deve aparecer como uma figura

importante na histéria da musica instrumental é Tia Amélia.

Pianista e compositora de extrema importancia para a histéria da
participagdo das mulheres na musica instrumental, Amélia Branddo Nery -
Tia Amélia, tem entre suas composicdes um frevo instrumental.
Contemporanea de Nelson Ferreira - um dos nomes citados por Valdemar,
interpretou um conhecido frevo do compositor - Evocacdo (1957), no
programa de radio "Campedes do Disco" que acontecia aos sdbados, na
PRF-31 e Tia Amélia é autora do frevo instrumental No Passo. Vale
salientar que ela foi aluna de José Lourenco da Silva - Capitdo Zuzinha - um
dos mais importantes homes para a construcdo do frevo - conforme relato
publicado no jornal Diario de Pernambuco (ALBUQUERQUE, 1983, p. A-8
apud ALTINO E BARROSO, 2023, ONLINE).

Por fim, dado todos esses nomes, concluimos este topico ressaltando a
histéria feminina no frevo. Percebemos através dos fatos apresentados que nao
somente 0s homens foram os protagonistas da historia do frevo, porém, como visto,
a figura feminina foi de maneira preconceituosa socialmente inviabilizada, mas nao
parada, pois, pudemos notar as evidéncias de protagonismo da figura feminina como

um simbolo de resisténcia.
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Figura 9 - Tia Amélia

Fonte: https://dicionariompb.com.br/artista/tia-amelia/

3.6 Frevo de Bloco

Neste topico, iremos abordar a categoria do frevo de bloco, suas
caracteristicas e suas influéncias. Esta categoria apresenta algumas diferencas em
relacdo ao demais, pois, além de representar o aspecto lirico do carnaval
pernambucano, diferencia-se também por estar diretamente ligado as agremiacfes
dos blocos, por isso a influéncia ao sugestivo nome. Além da diferenca ja citada, a
categoria também sofre diferencas por conter dancas mais suaves, execugcao por
instrumentos de cordas e de sopro (madeiras e palhetas) popularmente conhecido
por orquestra de pau e cordas, além de ser cantado por um grupo de mulheres em
unissono.

Segundo Schneider (2011) o frevo de bloco tem basicamente a seguinte
formacéo instrumental: 08 violdes, 02 cavaquinhos, 03 banjos, 01 bandolim, 01
clarineta Bb, 01 flauta C, 01 saxofone-alto Eb, 01 saxofone-tenor Bb, 01 contrabaixo
ou tuba C, 01 pandeiro, 01 caixa-clara e 01 surdo.

Contudo, a formagéao instrumental pode conter variagdes, pois de acordo
com Saldanha (2007): “nos dias atuais, além da estrutura tradicional, tais conjuntos
comumente também utilizam os metais, geralmente 01 trompete Bb, 01 trombone C,
01 bombardino C.”



37

Para ficar claro, uma outra informacdo importante sobre a devida
categoria, € sabermos que existem algumas divergéncias em relacdo ao nome frevo
de bloco. Pois, alguns compositores e estudiosos ndo veem como frevo e sim como
marcha-de-bloco. Entre os compositores, podemos citar Edgard Moraes (1904-
1973), Marcelo Varella (1952-2022). Porém, concordam de uma maneira geral, pelo
uso da designacédo marcha-regresso e nao frevo regresso, pois faz-se referéncia as
musicas cantadas pelos blocos no fim do cortejo as suas devidas agremiacoes,
como vemos na letra de evocagao, do compositor Nelson Ferreira (1902-1976): Na
alta madrugada, o povo entoava, do bloco a marcha-regresso.

Contudo, fica claro as caracteristicas da referida categoria. Sendo um
género ligado diretamente as agremiacdes de blocos, ligado as cancdes, a orquestra
de pau e cordas e a brilhante participacao feminina no canto.

3.7 Frevo cancéao

O frevo cancédo possui diretamente influéncia do frevo de rua, por
apresentar uma instrumentacao vibrante. Porém, ele tem uma relacdo com os clubes
carnavalescos e traz letras a serem cantadas, por homem ou mulher, sendo
conduzido por um cantor solista acompanhado pela orquestra. Contudo, a
instrumentacao diferencia-se por conter teclado e guitarra na orquestra, além dos
instrumentos ja mencionados no frevo de rua.

O frevo cancdo tem em seu contexto literatura e poesia, inseridos em
suas letras. Portanto, além da influéncia ritmica, o frevo cancdo tem um foco nas
mensagens que podem conter em suas letras, com diferentes sentidos, a depender

do que o compositor pretende inserir em sua mensagem.

Considerada uma possibilidade para as varias leituras de mundo, a
literatura cumpre um papel fundamental na compreenséo do universo do
frevo. Assim, sua poesia revela o imaginario de quem a produz e vive,
dialogando constantemente, entre o passado e o presente, com 0s temas e
assuntos abordados nas cangdes. (LELIS, 2006, p. 70)

Segundo Lélis (2006), vincular o nome da agremiacéo a sua localidade de

origem (ruas, pragas, praias, bairros) € outra caracteristica presente nas

composicdes de frevo. Ou seja, podemos perceber as varias possibilidades em que
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o frevo cancdo pode nos proporcionar em diferentes momentos, trazendo

lembrancas, romances, lutas e entre outros fatores.

O passado resiste e é evocado a todo o momento. O presente também
resiste, a partir do didlogo num “vai-e-vem” constante. Apesar das
exigéncias mercadoldgicas, a poesia do frevo é viva e presente na memoria
e no cotidiano das pessoas, diferentemente de outros exemplos literarios.
Esse aspecto promove a consolidacdo da identidade cultural e evidencia a
luta travada pela cultural local e global. (LELIS, 2006, p. 75)

7

Uma outra possibilidade do frevo cancdo é encontrar nas letras o
cotidiano das pessoas, critica social, protesto politico e questionamentos da

inquietude do povo. Vejamos o frevo N1 do compositor Antdénio Maria:

Figura 10 — Frevo N. 1 - Anténio Maria

A
"4’ FREVON. 1
(Antonio Maria - Frevo Cangao)

O 6 6 saudade

Saudade tdo grande

Saudade que eu sinto

Do Clube das Pas, do Vassouras
Passistas tracando tesouras

Nas ruas repletas de la

Batidas de bombos

Sdo maracatus retardados
Chegando a cidade, cansados,
Com seus estandartes no ar.

Que adianta se o Recife esta longe
E a saudade € tdo grande

Que eu até me embaraco

Parece que eu vejo

Valfrido Cebola no passo

Haroldo Fatias, Colaco

Recife esta perto de mim

Fonte: site https://www.aprendafrevo.com.br/?area=letras

Podemos observar na letra do compositor, algumas caracteristicas
expostas que evidenciam o frevo cancgdo. A letra retrata um sentimento de saudade
do tempo vivido nas agremiagles citadas, entretanto, podemos também notar a
saudade do seu povo, quando o autor se percebe longe de sua Recife, de suas ruas,
de seus momentos e emocoes, retratados através da musica, do passo e de tudo

gue o cotidiano possibilitou para sua vida. Portanto, notamos o sentimento literario e
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poético do compositor, ndo somente por compor, mas assim, registrando sua histéria

através do seu cotidiano, expondo seu povo e, sua saudade e tudo o que envolvia.

3.8 Frevo Instrumental

O conceito de musica instrumental abrange diversas teorias e
significados. Porém, nosso objetivo nesta investigacdo € discutir o frevo sem que
haja o uso da voz como instrumento, ou seja, a musica sem letras ou cancdes, de
maneira diretamente ligada aos instrumentos musicais (principalmente bateria e
percussao), e ndo discutir a terminologia ou os diversos significados que o termo
pode conter. Para isto, faz-se necessario embasamentos em Santos e Mendes
(2019 p. 107), quando os autores discutem assuntos referentes ao frevo
instrumental.

E importante deixar claro que essas divisbes entre as diferentes formas
de expresséo do frevo muitas vezes transcendem e acabam perpassando para outra
categoria. Tomamos alguns exemplos como o Hino do Vassourinhas, o Hino do
Elefante de Olinda e Voltei Recife? que tem letra, mas se fazem bastante presente
no ambiente do frevo de rua. Outra situacéo é o frevo cancédo dentro do ambiente do
frevo de bloco como podemos observar com o Bloco Lirico Eu Quero Mais® e por
altimo um exemplo do frevo de rua que ganhou arranjo coral como o Ultimo Dia de
Levino Ferreira com arranjo de Duda, Duda no frevo de Send com arranjo de Duda e
outras obras publicadas no Cancioneiro Pernambucano organizado por Leonardo
Dantas Silva, em 1978.

Focando nas questbes voltadas ao frevo instrumental, abordaremos
alguns aspectos relacionados a musica instrumental brasileira e assuntos
pertinentes a essa investigagdo. Para isto, tomaremos por base o ritmo da
percussao, acentos, fraseados e forma musical, trazendo um olhar para a bateria de
Luizinho Duarte na obra Frevo da Luz. Entretanto, precisaremos compreender
alguns conceitos em relagdo ao frevo instrumental, fazendo uma analise com a
pesquisa em questdo. Portanto, quando falarmos em frevo instrumental,

pensaremos diretamente a partir da categoria do frevo de rua, pois o0 mesmo foi o

8 Desfile do Bloco Eu Acho é Pouco (2015) - https://www.youtube.com/watch?v=07npyV3VYgc
9 Acerto de marcha — Bloco lirico Eu Quero Mais (2023) -
https://www.youtube.com/watch?v=rCRvoukwHpU
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percussor do frevo instrumental, por ndo conter letras ou can¢cdes em sua musica.
Para analisarmos e compreendermos essas questbes voltadas ao frevo
instrumental, veremos um pouco do trabalho de Spok Frevo Orquestra e do grupo
Marimbanda, para servir-nos de embasamentos em relacdo ao assunto aqui
abordado.

Para Bahiana (2005), o significado de “musica instrumental” esta
associado a uma categoria estética deste género musical urbano praticado por
instrumentistas, principalmente na década de 1970. Entretanto, o proprio termo €&
bastante discutido por ndo conter um significado especifico, tendo em vista que
podemos ter diversos tipos de musicas instrumentais no Brasil e em qualquer lugar
do mundo, em diversas versoes, tipos ou estilos.

Segundo os pesquisadores Marina Bastos e Acéacio Piedade (2006), apud
Barreto (2012), a designacao de “musica instrumental” é de certa maneira ambigua,
pois ha diversas outras musicas instrumentais no Brasil. Neste caso, concordamos,
pois ndo é pertinente criarmos roétulos, ou definirmos algo que ao nosso ver é téo
amplo para o referido assunto, pois, pensando nesta definicdo, acreditamos ser um
caminho de pesquisa pertinente para o estudo de caso do frevo instrumental. Por
fim, fica claro que discutiremos o frevo de maneira instrumental, partindo do seu
surgimento nos encontros das bandas militares pelas ruas do Recife, onde assim,
nascia o frevo abafo, mulsica considerada por compositores e pesquisadores
pernambucanos, puramente instrumental. Para fins, alguns nomes de
pernambucanos notaveis, que contribuiram de maneira significativa para o conceito
gue abordamos neste trabalho: Joana Batista Ramos (faleceu com 74 anos), Amélia
Branddo Nery (1897-1983), Nelson Ferreira (1902-1976), Capiba (Lourenco da
Fonseca Barbosa, 1904-1997), Levino Ferreira (1912-1994) e Edson Rodrigues

(1942 -) sédo alguns dos nomes em que podemaos citar.

Compositores de Frevo Instrumental

Neste topico, abordaremos alguns nomes importantes para a musica em
guestdo, o frevo puramente instrumental. Nomes como a Spok Frevo Orquestra e
Marimbanda que ja foram citados neste trabalho, sdo evidentes quando falamos de
mausica instrumental brasileira e estdo ligados a este trabalho por ter uma relagcéo
com o género musical escolhido, sem que haja uma intencéo de ordem cronolégica,

mas que de uma maneira que 0s mesmos, destilam pelo pais importantes
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composicdes, em diversos géneros musicais, mas principalmente por suas muasicas
estarem em ambientes diferentes do frevo de rua.

Pensando em novas perspectivas que a muasica pode nos dar,
encontramos na fala do Maestro Spok essa afirmativa, quando comenta em sua

entrevista sobre a obra Frevo da Luz e de Luizinho Duarte:

Se ele tivesse que estar dentro de alguma categoria, ele tem trechos de
ventania, ele tem trechos de coqueiro, e ele tem trechos de abafo,
possivelmente. Mas ele, na verdade, € um frevo de um compositor muito
cheio de influéncias, que ndo sao influéncias s6 pernambucanas, mas sao
influéncias pernambucanas, cearenses, nordestinas, brasileiras, mundial.°

Podemos perceber nesta fala que, ha varias possibilidades para o encaixe
da obra, pois, além de conter a tradicdo nos arranjos, a obra também é inovadora,
por conter vérias influéncias por parte dos compositores, que nao eram
pernambucanos. Em outro momento o entrevistado ainda relata que a obra tem

todos 0S N0SS0S cenarios:

Ele € um frevo de quem tem todos 0s n0sSsos cenarios na mente e no corpo,
no coragdo. Entdo, esse frevo € justamente o que Luizinho é. O que ele é.
E, o que ele é, como o Carlinhos Ferreira também. A gente poderia pensar
ou afirmar que o Frevo da Luz, ele é tradicdo e ao mesmo tempo €
inovacdo. E, sem a menor davida.

3.8.1 Spok Frevo Orquestra

Outro nome que no qual devemos citar para a contribuicdo deste trabalho
e para a musica instrumental € a Spok Frevo Orquestra. Trata-se de uma orquestra
formada por dezessete musicos pernambucanos que fazem um trabalho de maneira
instrumental, levando o frevo por diversos locais no Brasil e no exterior. A orquestra
surgiu no ano de 2001, sob a batuta do Maestro Spok e de Gilberto Pontes, ambos
saxofonistas e Diretores Musicais da Orquestra. De acordo com o seu préprio sitel?,
Maestro Spok, além de saxofonista é compositor e arranjador de frevo, tendo sido
influenciado por diversos nomes influentes no contexto musical que aqui discutimos,

como José Menezes, Guedes Peixoto, Nunes, Clovis Pereira, Duda, Edson

10 Maestro Spok concedeu entrevista informal a Erisberto Queiroz de maneira presencial no dia 14 de
junho de 2023, em Aquiraz — CE.
11 Biografia do Maestro Spok — Disponivel em: https://www.maestrospok.com.br/biografia/
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Rodrigues e Ademir Aradjo. Tendo em vista que ndo € somente um grande musico,
mas sua musica demonstra afeto e respeito pelo que carrega e produz.

Desde que surgiu, a orquestra demonstra um tratamento diferenciado ao
frevo, com influencias jazzistas, improvisacao e caracteristicas do frevo de rua. Ela
tem uma vasta experiéncia no decorrer de seus mais de 20 anos de carreira, com
um histérico de muitas apresentacdes e discos e DVD gravados, como por exemplo
os discos Passo de anjo (2004), Passo de anjo ao vivo (2005) disco extraido da
gravacdo de um DVD no mesmo ano, uma coletanea para celebrar os 100 anos de
frevo — 100 anos de frevo — é de perder o sapato (2007), Ninho de vespa (2013) e
Frevo sanfonado (2015).

Um fato interessante para este trabalho é sabermos que a orquestra tem
em seu primeiro disco uma composi¢cao de dois renomados compositores cearenses,
o baterista e compositor Luizinho Duarte, o mesmo, juntamente com o Maestro
Carlinhos Ferreira foram os compositores de Frevo da Luz!?, que esta registrada na

gravacao do disco Passo de Anjo (2004).

Figura 11 - Capa do disco Passo de Anjo

ORQUESTRA

Fonte: Disponivel em: https://www.spokfrevoorquestra.com.br/discografia/passo-de-anjo/

O disco em questao traz esta grande contribuicdo para este trabalho, por
conter uma gravacao da obra em questédo, o Frevo da Luz. Assim, tanto podemos

confirmar através da gravacado, quanto das entrevistas realizadas ao Maestro Spok e

12 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=prHwCpDqOcE
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ao professor do Curso de Musica da Universidade Estadual do Cara, Heriberto

Porto, também fundador da Marimbanda, de acordo com Heriberto:

Essa musica foi gravada pela Marimbanda para o CD " Passo de Anjo" da
Spok Frevo Orquestra, do Maestro Spok do Recife, langcado em 2005.

A musica deve ter sido composta neste ano. Essa gravacgdo de "base" é a
gue esta no CD Garimpo, de Luizinho, langado em 2009 e é a mesma que
serviu de base para a Spok Frevo gravar o arranjo do Carlinhos Ferreira
"por cima".13

Em outro momento, o Maestro Spok confirma a gravacgéao por parte da

orquestra, relatando que a obra foi feita para a Spok Frevo Orquestra:

Para que a orquestra gravasse essa composicdo, foi feito pra isso e o
arranjo, inclusive, é de... Carlinhos Ferreira. Carlinhos Ferreira, que acho
gue entrou também como um autor, ele é o escritor da parte C.14

Portanto, podemos notar através dos trabalhos apresentados que, existe
uma relacdo entre as obras que contribuem para este trabalho. Relacdo na qual
deixa claro um fator preponderante no que diz respeito as obras apresentadas,

criando-se um elo musical entre 0s compositores e 0s grupos musicais.

3.8.1.1 Adelson Silva e a Bateria no Frevo

Falamos anteriormente na Spok Frevo Orquestra, e obrigatoriamente,
para este tdpico, devemos citar o trabalho de Adelson Silva, um dos nomes mais
evidentes da referéncia da bateria do frevo no Brasil. A orquestra, composta por
dezessete musicos, tem entre eles o baterista Adelson Silva, como ja dito, um
importante musico, referéncia do frevo na bateria no Brasil. Além disso, veremos
neste capitulo um breve resumo sobre a bateria no frevo, e perceberemos um pouco
do processo de adaptacdo dos instrumentos percussivos no referido género.

O baterista pernambucano Adelson Silva teve grandes vivéncias, sendo
as mesmas responsaveis pelo desenvolvimento do musico, pois, segundo Coelho
(2016):

13 Heriberto Porto concedeu entrevista a Erisberto Queiroz por meio de correio eletrdnico, na data de
26 de janeiro de 2024.

14 Maestro Spok concedeu entrevista informal a Erisberto Queiroz de maneira presencial no dia 14 de
junho de 2023, em Aquiraz — CE.
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Adelson Silva teve a oportunidade de conviver com diferentes periodos da
historia do frevo, desde meados da década de 1970, até os dias atuais de
hoje. Sdo 46 anos tocando e gravando com maestros de vanguarda e, ainda
hoje, com os contemporéneos. (COELHO, 2016, p. 35).

Como podemos perceber, o mesmo teve a oportunidade de vivenciar
esse momento importante para o desenvolvimento do instrumento, passando por
todo esse processo e influencias musicais e sendo um dos responséaveis diretos pela
insercado dos instrumentos de percusséo para a bateria do frevo. Assim, podemos
evidenciar tais fatos quando esta experiéncia pode-se comprovar, quando, segundo
Coelho (2016 p. 36): “Logo, Adelson Silva pdde acompanhar diversas mudangas que
ocorreram na formacdo das orquestras em que trabalhou, dentre as mudancas,
pode-se citar as transformacdes e adaptacdes que ocorreram na base ritmica das
orquestras”.

Ainda segundo Coelho (2016):

Adelson Silva viveu no periodo em que era tdo somente a percussao que
executava o ritmo nas orquestras de frevo, sendo composta por surdo,
pandeiro e caixa, até chegar a insercao da bateria, que ocorreu por volta de
1990. Sobre esta evolucao, destaca-se que, até a década de 1980, Adelson
Silva tocava, apenas, caixa e prato. Quando sentiu a necessidade de
expandir e/ou acrescentar as possibilidades técnicas que vinha
desenvolvendo em sua acgdo performatica, passou a inserir um par de
timbales em seu set de percussdo, além da caixa e do prato, tentando
assim, simular a ideia dos tambores da bateria. (COELHO, 2016, p. 36).

Para o autor, a época vivenciada por Adelson foi influente para este
momento crucial da bateria no frevo. Ou seja, a partir da vivencia do masico e
percebendo a necessidade de tocar bateria e ndo somente as pecas separadas, foi
que, veio a ideia de juntar as pecas da percussao e comecar 0 processo de
adaptacado para a bateria no frevo, logo apds, sendo um fator contribuinte em seus
diversos trabalhos, ndo somente no frevo.

Partindo destas informacdes, veremos imagens que figuram os momentos
aqui ja citados. Sendo a primeira imagem um recorte histérico de quando somente
caixa, pandeiro e surdo faziam parte das orquestras, porém, a segunda imagem faz
0 registro da adaptacdo das pecas de percussao para a bateria, tendo em Recife

como responsavel por tal ato, Adelson Silva.
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Figura 12 - Grade ritmica do frevo para caixa, pandeiro e

surdo

Fonte: IPHAN (2016)

Figura 13 — Primeira levada de frevo encontrada em gravacao de bateria
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Fonte: Coelho (2016)

Na ilustragcbes acima, vemos esses fatos que nos comprovam tais
registros historicos por parte da vida de Adelson Silva. Tais registros nos mostram a
época em que somente 0s instrumentos percussivos utilizados de maneira individual
eram surdo, pandeiro e caixa, nas bandas de musicas e orquestras, logo apés,
vemos 0 que conseguimos evidenciar a primeira levada de frevo, que, foi gravada
por Adelson no disco Antologia do Frevo!® — Orquestra de José Meneses, no ano de
1976.

15 Radio Frevo PE — Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=yb_FrA3GKQs&list=PLXGWX56wS5wr83iMs|3ckQfckRJAMUTtH&
index=12
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Figura 14 - Disco Antologia do Frevo.

Fonte: Instituto Memdria Musical Brasileira | 2017.

Para fins teoricos, o ritmo € de compasso binario em 2/4, com o surdo
sempre no segundo tempo de cada compasso, o pandeiro sincopado e a caixa com
um pouco mais de complexidade, envolvendo figuras ritmicas em semicolcheias,
com acentuacgfes e rufos, onde mais a frente abordaremos mais delhates técnicos
gue envolvem a performance do mesmo.

Para explicitarmos o fato, segundo Gomes (2005), sua origem marcial
tornou muito simples a adaptacdo para a bateria, sendo bumbo, caixa e chimbal
suficientes para configurar uma grade de frevo. Portanto, podemos assegurar que
chimbal, caixa e bumbo soam de iguais modos a caixa, pandeiro e surdo,
encorporados na bateria brasileira. Assim sendo, levando em consideracdo essas
diversas abordagens citadas e ilustradas, traremos a seguir um exemplo de notagéo
de bateria brasileira no frevo, conforme Sérgio Gomes.
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Figura 15 - Grade ritmica do frevo na bateria
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Fonte: Novos caminhos da bateria brasileira - Sérgio Gomes

As méos devem sempre ser alternadas (DEDE)e a interpretacdo do rulo de
9 no quarto tempo deve ser fechada, como um “buzz roll”. Similar ao samba,
o frevo descreve uma frase quaternaria, mas, em geral, escreve-se em 2/4.
O ideal é ter consciéncia das quadraturas. (GOMES, 2005, pg. 87).

Na figura em questdo, temos dois sistemas de adaptacdo do frevo na
bateria. Indo de encontro ao género que € binario, observamos que o autor escreve
o ritmo num compasso 4/4, diferenciando-se do exemplo anterior, que esta escrito
em 2/4. Tendo em vista tal observacdo, podemos compreender tal adaptal¢cdo de
Gomes pelo fato do mesmo ndo ser um pernambucano, tendo em vista essa
caracteristica diferente. E partindo deste ponto, podemos perceber que, além dessa
diferenca encontrada, o primeiro sistema tem bumbo em seminimas, divergindo do
surdo percussivo, somente no segundo tempo, mas, se prestarmos bem atencéo na
escrita, notaremos que nos bumbos do segundo tempo temos um sinal de
acentuacédo, fazendo com que tenhamos um som mais aberto apenas no segundo
tempo, obrigatoriamente com um som mais fechado o primeiro tempo de cada
compasso.

Portanto, percebemos entdo que, o exemplo de Gomes soa ritmicamente
de igual modo ao da percussdo marcial nas bandas de musicas, onde o frevo foi-se
desenvolvendo até os dias atuais, sem perder sua originalidade e ao mesmo tempo
sendo inovado na bateria moderna e na musica popular brasileira. Sendo assim,

vemos o legado historico do baterista Adelson Silva nestes fatos apresentados,
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tornando-se um nome importante para ser trazido em questdo neste trabalho,
inclusive além das influencias ja citadas, podemos ainda acrescentar o uso da
levada de zé-pereira na gravacdo do ja mencionado disco, Antologia do Frevo —
Orquestra José de Meneses, evidenciando toda a época percorrida pelo musico
neste processo formativo.

Figura 16 - Levada de Zé Pereira na bateria.

Fonte: Coelho (2016).

Figura 17 - Baterista Adelson Silva

Fonte: https://www.instagram.com/adelsonbatera/tagged/



https://www.instagram.com/adelsonbatera/tagged/

49

3.8.2 Luizinho Duarte, Marimbanda e o Frevo da Luz

Esta secdo serd dividida em trés momentos: primeiro falaremos um pouco
sobre a vida de Luizinho Duarte, autor do Frevo da Luz, a obra que é o objeto central
de investigacdo nesse trabalho. No segundo momento, abordaremos um pouco do
seu trabalho com a banda de musica instrumental brasileira, Marimbanda, tendo em
vista que foi fundada por Luizinho e que teve participagdo na gravacédo da obra em
que é o objeto central nesse trabalho. No terceiro e Gltimo momento, abordaremos
assuntos relacionados sobre sua composicdo em parceria com o Maestro Carlinhos
Ferreira, a obra Frevo da Luz, composicao esta que foi gravada em seu album de

musica instrumental brasileira, o disco Garimpo (2009).

Luizinho Duarte: Breve historico

Multi-instrumentista (baterista, violonista, percussionista) e compositor,
Luizinho Duarte, como era conhecido, nasceu em Fortaleza no dia 15 de marco de
1954 e percorreu seus longos 67 anos, tendo falecido no dia 28 de abril de 2022.
Durante estes anos, Luizinho contribuiu ndo somente para a musica cearense, mas
para o Brasil e porqué ndo para o mundo, como por exemplo, o disco Kaori e
Luizinho ou "o encontro do Japdo e o Ceara" lancado em parceria com a artista
japonesa Kaori Wakamoto'é, além de contribuicdes com artistas da Bélgica, assim
tendo dedicado em torno de 50 anos de sua vida a musica.

Sua infancia foi totalmente influenciada por musica, quando viajava até a
casa de seus avOs maternos, em Iguatu, uma cidade do interior do Estado do Ceara,
pois neste aspecto, segundo Alves (2017), foi com seu tio materno Anténio Duarte,
violonista, que iniciou seu percurso como instrumentista, ouvindo-o executar
sambas-cancdes e boleros enquanto as demais criangcas brincavam de bola nas
ruas.

Ainda em relacdo aos seus primeiros contatos com a musica, comprova-
se que Luizinho foi influenciado principalmente pelos géneros brasileiros samba e
baido, como relata Alves (2017):

A atuacdo de D. Duda, mée de Luizinho Duarte, na formacdo musical do
compositor, foi marcante. Ao longo do dia, ela costumava manter o radio

16 Pagina da artista: https://www.facebook.com/kaoriwakamotooficial Acesso em 25 de fevereiro de
2024,
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ligado enquanto fazia suas atividades domésticas. Ouvia-se de tudo, mas,
0s principais géneros eram o samba e o0 baido. A familia costumava reunir-
se para apreciar intérpretes como Jair Rodrigues, Alcione, Luiz Gonzaga,
Marinés e Abdias. (ALVES, 2017, p. 16)

Neste relato, podemos evidenciar claramente o forte convivio com a
musica desde cedo, principalmente por parte de sua méae e de outros membros da
familia. Ainda podemos acrescentar que, este fator foi de suma importancia para
Luizinho, pois a partir de tal, esta vivéncia foi crucial para o seu desenvolvimento
musical, surgindo de maneira espontanea em seu convivio familiar.

Seu encontro com a bateria foi apenas aos 14 anos, quando 0 mesmo se

dirigiu ao centro da cidade de Fortaleza:

Aos 14 anos, em uma ida ao centro de Fortaleza acompanhando seu pai,
viu uma bateria pela primeira vez. No entanto, a situac¢éo financeira impedia
a familia de adquirir o instrumento, ficando o cargo de instrumento de
estudo para o violdo da familia, bastante utilizado por ele e seus irméos.
(ALVES, 2017, p. 16)

Como podemos ver, o baterista teve seu encontro com o instrumento,
mas teve que ficar nos estudos de violdo, por conta da situacao financeira da familia.
Porém, apesar dessa dificuldade, ele integrou as bandas de bailes quando tinha
seus dezesseis anos, mais uma vez sendo apoiado por seus pais. Pois segundo
Alves (2017), apoiado pelos pais, Luizinho integrou uma banda escolar e aos
dezesseis anos passou a tocar bateria em bandas de baile, seguindo os passos do
seu irmao mais velho, guitarrista em bandas da cidade.

Além de tudo, Luizinho também foi influenciado pela musica instrumental,
ele cita em entrevista a Karine Teles Alves (2016) os nomes dos trés baterista pelo
qual foi totalmente influenciado. Segundo a entrevista de Alves (2017), “Eu néo tive
professor assim de ter aula, meus professores eram das gravacdes que eu
escutava. Assim aprendi com os grandes bateristas Milton Banana, Bituca,
Rubinho... depois conheci todos esses caras”. Por fim, tais bateristas sdo grandes
nomes da musica instrumental brasileira, tendo influenciado uma grande geracédo de
musicos no Brasil. Entretanto, € notorio o talento incrivel de Luizinho como baterista,
como assim nos confidencia o Maestro Spok:

Perfeito, pensando nele como instrumentista, ele tinha todas as

caracteristicas tradicionais de um baterista pernambucano de Frevo. Ele
tinha as caracteristicas de um baterista com cor de musico, assim,
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brasileirissimo, nordestinissimo, né? E um cara que tocava de tudo, era um
musico eclético, inovador também?’
O Maestro Spok, tantas vezes jA& mencionado aqui neste trabalho, ainda

afirma que Luizinho era como poucos:

Tem gente que estuda musica pra tocar musica, tem gente que estuda
instrumento pra tocar instrumento. Tem gente que € a musica. Ele era a
musica.!®

Para fins, Luizinho passou por diversos trabalhos, tendo uma vasta
experiencia musical. Atuou em diversos festivais de musica lecionando bateria e
percussao e ainda acompanhou grandes nomes da musica popular brasileira. Deixo
claro que para veracidade de tais informacdes, aconselho a leitura de Alves (2017),
intitulado Garimpando Sons: catalogacdo das composi¢cdes de Luizinho Duarte traz
referéncias a este respeito.

Porém, outro fator é contribuinte para este trabalho, quando trataremos
sobre a composicdo Frevo da luz. Como vimos anteriormente nesta pesquisa, 0
baterista pernambucano Adelson Silva € o nome com maior evidéncia quando
falamos da adaptacdo dos instrumentos de percussdo para a bateria no frevo. Foi
ele quem teve a oportunidade de conviver com as influéncias do frevo por bastante
tempo, pois quando o género € executado na bateria, as pecas da mesma figuram
com as mesmas intengdes ritmicas e sonoras do pandeiro, caixa e surdo, lembrando
exatamente a tradicional origem marcial.

Em Fortaleza, Luizinho foi o responsavel por inovar o género, sendo ele
guem teve a ideia de adaptar as pecas da percussdo para a bateria. Para
exemplificarmos esse pressuposto, segundo Alves (2017), o baterista Luizinho
Duarte, “no final da década de 1970 [...] inova a execuc¢ao do frevo em Fortaleza ao
inserir a bateria” (p. 17). Pensando nisso, podemos tragar um paralelo entre Adelson
Silva e Luizinho Duarte como inovadores no género, porém, Luizinho surgindo em

Fortaleza e Adelson, inovando em Recife.

17 Maestro Spok concedeu entrevista informal a Erisberto Queiroz de maneira presencial no dia 14 de
junho de 2023, em Aquiraz — CE.
18 Maestro Spok concedeu entrevista informal a Erisberto Queiroz de maneira presencial no dia 14 de
junho de 2023, em Aquiraz — CE.
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Figura 18 - Baterista Luizinho Duarte

Fonte: https://www.instagram.com/duarteluizinho/tagged/

Titulo Data
Acorda pro frevo sujeito Sem data de composicao
Frevo 2002
Em tempo de frevo Sem data de composicao
Frevo Sem data de composicao
Frevo Sem data de composicao
Frevo da Luz 2004
Frevo na sopa 20/10/1999
Frevo n° 10 Sem data de composicao
Hora do frevo 2010
Joaguim no frevo Sem data de composicao
Na matinal do frevo Sem data de composicao
Nas fronteiras do frevo 2010
Nesse frevo eu vou até Natal Sem data de composicao
Segura esse frevo Sem data de composicao

Para fins de informacdes a respeito de mais algumas obras do
compositor, deixarei no quadro abaixo uma lista de 14 obras do género frevo
compostas por Luizinho. As demais obras sdo de acordo com o trabalho de
catalogacao de Alves (2017), onde no quadro, as obras estao elaboradas de acordo
com Titulo e Ano de composicdo, ficando claro que, segundo a pesquisadora

algumas obras ndo constam a data da composicao.



53

Marimbanda

Nesta secdo, abordaremos assuntos relacionados ao quarteto de musica
instrumental brasileira, Marimbanda. Como ja dito anteriormente, o quarteto foi
fundado por Luizinho, tendo diversas obras instrumentais e participado do CD
Garimpo, no qual foi gravado a obra em que aqui € o objeto de estudo, tornando-se
um fator evidente para este ter aqui registrado um pouco do que é a Marimbanda.
Em suas vivéncias musicais, um dos projetos no qual Luizinho teve grandes frutos
foi a Marimbanda, que surgiu no ano de 1999 e vem sendo inspiragéao e referéncia
na cena de musica instrumental cearense.

Em outro momento da entrevista que me foi concedida, o professor e
integrante da banda, Heriberto Porto, nos revela a participacdo da banda na
gravacdo da obra em questdo e com a formacgdo da época, inclusive com outros
musicos participantes.

Os arranjos "base" sdo do Luizinho. Os arranjos sopros sao do Carlinhos
Ferreira. Na gravacdo da base temos os 4 da Marimbanda, Eu, Italo
Almeida no piano, Miquéias dos Santos no Baixo elétrico e Luizinho na
Bateria, Clarinete: Carlinhos Ferreira, Acordeon: Adelson Viana, Guitarra:
Cristiano Pinho?®

De inicio, sua formacdo foi composta por Luizinho Duarte (bateria),
Heriberto Porto (flautas), italo Almeida (teclados) e Jr. Primata (contrabaixo). A
banda tem uma discografia com trés CD’s, no qual gravou seu primeiro CD em
2001, Marimbanda. Em 2005, lancou o segundo CD, Tente Descobrir. O terceiro
album Caminhar veio em 2019. Além de tudo isso, o quarteto gravou no ano de 2018
o DVD Epifania Kariri (em parceria com o musico Carlos Malta e os irm&os Aniceto).

Um fator essencial para este trabalho esta relacionado as composi¢des
do quarteto, incluindo a participacdo da banda na gravacdo da obra que é objeto
deste trabalho. Tendo em vista essas composi¢cées de musica instrumental, a banda
traz em suas composicdes ritmos nos géneros baido, frevo, maracatu, xote, ciranda
e samba, e isso se da pelo fato de que, Luizinho como um dos principais
compositores, foi claramente influenciado por grupos de musica instrumental, como

por exemplo, o Zimbo Trio?°.

19 Heriberto Porto concedeu entrevista a Erisberto Queiroz por meio de correio eletrénico, na data de
26 de janeiro de 2024.

20 Zimbo Trio € um trio instrumental brasileiro surgido no ano de 1964. Foi formado originariamente
por Amilton Godoy ao piano, Luis Chaves no contrabaixo e Rubinho Barsotti na bateria. Fonte:
https://blog.fritzdobbert.com.br/pianistas/amilton-godoy-zimbo-trio/
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Figura 19 - Marimbanda em uma de suas formacdes.

Fonte: Diario da musica: https://elizabethdiariodamusica.blogspot.com/2011/05/marimbanda

Tendo em vista essas informacdes importantes em relacdo ao quarteto,
ainda podemos acrescentar mais alguns relatos. A banda tem um historico brilhante,
atuando em diversas turnés, inclusive fora do Brasil. E além disso, chegou a ficar
entre os selecionados do Brasil a um prémio de repercusséo nacional (4° Prémio
Visa - MPB Instrumental — SP, Circuito SESC Instrumental Paulista, Sala FUNARTE
Sidney Miller - RJ, Circuito Cultural Banco do Brasil, Espaco Cultural do BNDES, Itau
Rumos, entre outros). Para fins, o conjunto instrumental ja participou de diversos
festivais importantes pelo pais, como o Festival Choro e Jazz, Festival Musica na
Ibiapaba (CE), Festival Jazz e Blues em Guaramiranga (CE) e a Plataforma de
Circulacdo de Mdusica e Artes Cénicas do Ceara da Petrobras.

Tudo isso, acreditamos que boa parte se sucede em decorréncia das
composi¢des do mestre Luizinho. Como discorre o musico e professor do curso de
musica da Universidade Estadual do Ceara, Heriberto Porto:

Quando se fala em mausica instrumental se pensa logo em escalas
complicadas e harmonias elaboradas. Aqui [nas composi¢des de Luizinho]
as melodias "colam” no ouvido, soam classicas no sentido de universal.
Muitas podem ser consideradas verdadeiros "Standards". Over Sea,
Caminhar, Chega de Monotonia, De frente ao Baido, sdo s6 alguns
exemplos desses classicos ainda desconhecidos por muitos musicos.
(ALVES, 2017, p. 117)

Para fins desta secao, gostaria de deixar aqui registrado, uma imagem
com a atual formacdo do grupo. Em 2024 o quarteto € composto por Michael da
Silva (bateria e percusséo), Heriberto Porto (flautas), Thiago Almeida (composicoes,

arranjos, piano e escaleta) e Pedro Facanha (baixo acustico). E por fim, gostaria de
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acrescentar, que no site?! do quarteto sdo encontradas mais informacgées a respeito
do grupo.
Figura 20 - Formacdo da Marimbanda até meados de 2024.

Fonte: https://www.marimbanda.com.br/sobre

Frevo da Luz

Com todas essas informagdes a respeito do legado de Luizinho Duarte,
ainda gostariamos de um adendo. Além de todas as informacdes ja citadas, gostaria
de acrescentar que ele lancou um disco de mdasica instrumental no ano de 2009,
com diversas composicdes em parceria, uma delas sendo com o maestro Calinhos
Ferreira, a obra Frevo da Luz.

O disco em questdo é o Garimpo?? (2009), que foi gravado de forma
independente, com 10 composi¢des de Luizinho Duarte e o grupo Marimbanda como
interprete. O disco tem producado de Luizinho Duarte e Lu Basile, dire¢cdo musical de
Luizinho e Adelson Viana. A composicdo surge com proposta de provar que o0
cearense sabe também compor frevo, a proposta era provar tal feito ao amigo e
companheiro de banda, o maestro Spok, como nos relata o professor Heriberto,
inclusive tendo sido dedicada a sua méae:

Frevo da Luz foi um desafio que o Luizinho fez a si mesmo e uma forma de
provar para o amigo Spok que no Ceara tem frevo, sim. Na época, os dois
trabalhavam na banda do cantor Raimundo Fagner. Spok pediu em forma
de desafio: " Duvido que vocé faca um frevo, se fizer eu gravo na Spok

Frevo. A composicéo foi dedicada pelo Luizinho a Dona Duda, sua mae no
encarte do CD Garimpo.?®

21 Site Marimbanda — Disponivel em: https://www.marimbanda.com.br/sobre

22 Canal Musica Terra da Luz — Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yDd2caDDIRE

23 Heriberto Porto concedeu entrevista a Erisberto Queiroz por meio de correio eletrénico, na data de
26 de janeiro de 2024.
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Heriberto e Spok também nos relevam quem comp®s as partes da musica
e a sugestdo do nome, que, inclusive foi de Heriberto Porto, onde pudemos

comprovar tais fatos:

Luizinho compds a parte A e a parte B. A parte C foi o maestro Carlinhos
Ferreira, seu amigo que compds. Podemos ver iSSoO no manuscrito em
anexo. A musica surgiu com o nome "frevo" simplesmente. Eu sugeri o
nome " Frevo da Luz", pela alusdo ao Ceara como Terra da Luz. Luizinho
gostou e adotou.?*

Em outro momento, Maestro Spok também confirma os atos aqui
abordados, as partes da musica e a sugestdo do nome:
O Luizinho fez as duas partes e o maestro Carlinhos Ferreira fez a parte C,
E o professor Heriberto sugeriu que o nome fosse Frevo da Luz em
referéncia a Fortaleza, Terra da Luz.?®
Para fins e relevancia deste trabalho e da obra em questédo, gostaria de
deixar mais duas partes das entrevistas com o Maestro Spok e com o Professor
Heriberto Porto. Pois esta obra se faz importante para este trabalho por se tratar do
objeto de estudo com propostas de ensino do frevo na bateria.
Em linhas finais e ndo menos importante, o professor Heriberto nos
confidencia algumas outras caracteristicas peculiares da obra:
A introducéo tem uma sonoridade que remete ao jazz fusion, ou ao jazz-
rock. Ndo se pode dizer que é uma introdugdo de frevo. A harmonia
também é inusitada, em tercas. Vejo como uma influéncia de Billy Cobham
e os artistas fusion dos anos 70. Toda a bateria do Luizinho tem uma
pegada anos 70, em tudo que ele tocava.?s
Contudo, também encontramos em Spok, palavras que destinam a
grandeza da obra em questao, como objeto de estudo por parte da academia:
Esse frevo é altamente e incalculavelmente inspirador, ndo tem como a
gente compor algo sem nenhum exagero, ndo tem como a gente vir a
compor algo sem Frevo da luz ndo esta dentro dessa composi¢éo de tanto
que tocamos e de tédo linda e incrivel que ela é assim como outras
composicdes e outros frevos, entdo qualquer coisa que eu venha a fazer,
sem nenhum exagero eu tenho um pedaco ali de Frevo da luz, ndo s6 eu,

gualguer musico da orquestra que tocou essa composi¢ao, porque a gente
tocou demais, e eu ndo vejo a hora que ela volte agora para o repertorio

24 Heriberto Porto concedeu entrevista a Erisberto Queiroz por meio de correio eletrénico, na data de
26 de janeiro de 2024.

25 Maestro Spok concedeu entrevista informal a Erisberto Queiroz de maneira presencial no dia 14 de
junho de 2023, em Aquiraz — CE.

26 Heriberto Porto concedeu entrevista a Erisberto Queiroz por meio de correio eletrénico, na data de
26 de janeiro de 2024.
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porque nds somos encantados com essa composi¢ao, tanto que era normal
eu ver instrumentos de outro naipe tocando a melodia que n&o pertencia a
tal instrumento.?”

Para encerrar este topico, acredito ser devidamente importante as
palavras finais do Maestro Spok, concluindo com éxito tudo o que aqui ja

conseguimos abordar:

Entdo eu acho que a academia tem que urgentemente ter dentro de sua de
sua pauta, de sua agenda, de seu calendario, de suas disciplinas, a obra de
compositores musicos como Luizinho Duarte, ele tem que estar na
academia, o frevo tem que estar na academia, o Frevo da luz tem que estar
na academia, Luizinho Duarte, Carlos Ferreira, eles tém que estar na
academia.?®

Figura 21 - Capa do Disco Garimpo (2009)

.

»

wRRERPO 1

Fonte: Luizinho Duarte.

Por fim, deixo claro que a obra Frevo da Luz faz parte de um disco que
chamo de “ajuntamento” de obras do compositor. Pois, podemos evidenciar este
ajuntamento de varias obras através de uma entrevista realizada com a professora
do curso de musica da Universidade Estadual do Ceara, Lu Basile, que também foi
produtora do disco:

O Luizinho sempre teve o desejo de ter um disco solo dele, até entdo ele ja
tinha dois discos com o seu grupo a Marimbanda, mas queria viabilizar um

CD autoral. Um dia ele voltou do Adelson (do Estudio do Adelson) animado,
dizendo que o Adelson tinha algumas gravacdes das musicas dele, que ele

27 Maestro Spok concedeu entrevista informal a Erisberto Queiroz de maneira presencial no dia 14 de
junho de 2023, em Aquiraz — CE.
28 Maestro Spok concedeu entrevista informal a Erisberto Queiroz de maneira presencial no dia 14 de
junho de 2023, em Aquiraz — CE.
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tinha feito em diferentes épocas e que achava que o repertério estava legal
e poderia ser o start para o projeto do CD solo?°.

E nesse contexto de vérias obras gravadas em épocas diferentes que

surge o real significado do nome do Disco, como relata a Professora:

Era muito comum quando vinha algum musico de fora, especialmente o
Gifoni (baixista e amigo) ele sempre dava um jeito de gravar alguma coisa
inédita no estidio do Adelson. E nesse contexto que foram gravadas
algumas das faixas que estdo no CD, e por isso 0 nome Garimpo - Adelson
e Luizinho garimparam pérolas no est(dio®°.

Além do que ja sabemos, uma outra questao a respeito deste disco e das

composi¢fes sdo o0s varios momentos e convivios musicais pelo qual Luizinho

passou, que com certeza serviu de inspiracdo para suas obras, como relata a

Professora Lu Basile.

Bem, ai ele estava numa fase mais "viajante", aqui em casa faziamos
improvisacao livre, as vezes, eu fazia praticas assim com as criancas para
as quais eu dava aula, e vira e mexe, 0 Luizinho entrava nas aulas,
participava, viajava junto ou mais que todos nés. Ele ganhou um udu
(moringa) de presente de um bailarino, (infelizmente ndo me recordo o
nome) para um balé que nés fizemos a trilha (eu , ele e Mappa). Ele

estava muito vidrado nessa moringa e pediu ao italo (Almeida) que fosse
para o estudio que queria testar, ou fazer algo de improviso, algo da hora,
sem guia sem nada. E ai saiu a faixa "Garimpo". Tem outro fato que mexeu
com ele. Uns dias antes de gravar essa faixa, ele assistiu ao filme "A
marcha dos pinguins imperadores”, acho que é esse 0 nhome, um
documentario lindo. Vimos no cinema Dragao. Ele saiu muito emocionado.
Estava com isso na cabega. As musicas novas do disco praticamente sao:
Garimpo, Encontrar, Choro da Consolacado, Primatoldgico, Frevo da luz e
Dedicacao. As demais ja existiam matrizes, o Para sempre, j4 havia um
arranjo lindo dele para gravagdo com as criancas do projeto Crescer com
Arte. Tenho impressado que é a mesma versdo sem o coral das criangas3.

Por fim, assim compreendemos 0s motivos, as praticas, as influéncias e o

surgimento de suas obras, que ao meu ver, sdo magnificas. Nao somente o Frevo

da Luz, mas o CD garimpo tem realmente este ajuntamento de obras que foram

lapidadas e que surgiram por diversos motivos em diferentes épocas, mas, no

momento certo para nossa apreciagéo.

2% Lu Basile concedeu entrevista a Erisberto Queiroz por meio de correio eletrénico, na data de 05 de

fevereiro de 2024.

30 Lu Basile concedeu entrevista a Erisberto Queiroz por meio de correio eletrénico, na data de 05 de

fevereiro de 2024.

31 Lu Basile concedeu entrevista a Erisberto Queiroz por meio de correio eletrénico, na data de 05 de

fevereiro de 2024.
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4 UMA PROPOSTA DE EXERCICIOS NA BATERIA PARA O FREVO DA LUZ.

Visando uma contribuicdo ao ensino do frevo na bateria, neste capitulo
iremos trazer dois topicos que, ao meu ver, acredito serem importantes para o
desenvolvimento deste trabalho. O primeiro sera uma breve apresentacdo de
métodos que contém propostas de ensino do frevo para a bateria. No segundo
momento iremos abordar alguns exercicios para o estudo do frevo na bateria a partir

da obra Frevo da Luz.

4.1 Materiais didaticos voltados ao ensino do frevo para bateria

Como dito, a primeira abordagem trata-se de uma breve explanacao de
métodos que abordam da tematica do frevo. Para esta investigagdo, usaremos por
base Sousa (2021), que realizou um trabalho de catalogacéo de livros didaticos que
abordam a o género do frevo. Segundo o autor, ndo foi encontrado um método
especifico que abordasse o0 assunto que aqui estabelecemos para este trabalho,
porém, através de sua pesquisa 0 autor conseguiu identificar duas categorias que
abordam o género do frevo. Das duas, a primeira categoria aborda alguns autores
gue em seus métodos abordam capitulos sobre o género em questdo. A segunda,
0os autores abordam apenas exercicios sobre o género, ou seja, um conteudo

resumido.

Figura 22 - Catalogacéao de livros didaticos que abordam o frevo.

RELAGAO DOS LIVROS DIDATICOS SOBRE BAIAO E FREVO

LIVROS COM CAPITULOS SOBRE FREVO E/OU BAIAO

N° Autor Titulo/subtitulo Ano

1 Duduka da Fonseca e Brazilian Rhythms for Drumset 1991
Bob Weiner

2 Reaicino Lima (Nené) Ritmos do Brasil para Bateria 1999

3 Maria Martinez Brazilian Coordination for Drumset: the essential 1999
method and workbook

4 Gilberto de Syllos e Bateria e Contrabaixo na Musica Popular Brasileira 2002
Ramon Montanhaur

Alberto Netto Brazilian Rhythms for Drum Set and Percussion 2003

Christiano Rocha Bateria Brasileira 2007

5
6
7 Realcino Lima (Nené) A Bateria Brasileira no Século XXI: ritmos brasileiros 2008
8

Sergio Gomes Novos Caminhos da Bateria Brasileira 2008

LIVROS QUE CITAM OS RITMOS FREVO E/OU BAIAO

N° Autor Titulo/subtitulo Ano

1 Edgard Rocca (Bituca) Ritmos Brasileiros e Seus Instrumentos de 1986
Percusséo:

2 | Steve Houghtone Tom | Essential Styles for the Drummer & Bassist: book 1 1992
Warrington

Zequinha Galvao Pratica de Bateria 1998

Jayme Pladevall Bateria Contemporanea: técnica, ritmos 2004

Duda Moura Bateria: ouvir e tocar com Duda Moura

o|lo|s|w

Cristiano Micalizzi Enciclopedia dei Ritmi per Batteria e Basso

Fonte: Sousa (2021).
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Podemos afirmar que o trabalho de catalogacdo é importante para esta
pesquisa, pois deste é possivel extrair diversos elementos musicais para 0 Nosso
desenvolvimento o quanto musico, pesquisador e educador. Entretanto, além desta
catalogacdo, ha uma apostila para nivel avancado para aulas de bateria que foi
desenvolvida para o Festival de Musica da lbiapaba, em 2018, onde Luizinho foi
professor, inclusive em edi¢ces anteriores do Festival. Na apostila, temos diversas
propostas para o ensino de levadas do baido, xote, bossa nova, samba, frevo etc.

Destas levadas, ainda encontramos exemplos Zé Pereira, nos mostrando
0 estreitamento do autor com o género frevo. Além do mais, enxergamos outra
caracteristica de Luizinho, o seu trabalho quanto educador, pois, além de
compositor, musico e arranjador, podemos ver o seu trabalho como professor de
bateria, inclusive em outras edi¢cdes do festival e em outros festivais, como também
0 Jazz e Blues de Guaramiranga. Para fins, encontrar-se-4 no anexo as levadas de

frevo que o autor propds para a apostila naquele ano do festival.

4.2 Propostas de exercicios

Apés o trabalho de catalogacdo e baseando-se pela gravacdo do Frevo
da Luz onde encontramos no CD Garimpo e como uma forma de complementar este
trabalho, proponho aqui exercicios para a execucéao do género frevo na bateria. Para
isto, usaremos por base um método de bateria brasileira, que inclusive foi
encontrado no trabalho de catalogacdo mencionado anteriormente - Novos
Caminhos da Bateria Brasileira, de Sérgio Gomes (2008).

Contudo, abordaremos outros materiais didaticos que estdo fora da
catalogacdo e que néo sao livros brasileiros, entretanto, eles teem uma grande
contribuicdo no contexto do ensino de bateria por abordarem assuntos como
coordenacao, acentos, rebotes, sincopes entre outros. Para isto, usaremos por base
o Stick Control for the Snare Drummer (George Lawrence Stone) para abordamos
assuntos como baguetamento e coordenagéo entres as maos, Syncopation for the
Modern Drummer (Ted Reed) para abordarmos um breve estudo sobre sincope,
Accents and Rebounds (George Lawrence Stone) e para complementarmos nossa
proposta de exercicio também usaremos alguns rudimentos, que sao 40 essenciais

exercicios paras a técnica de maos dos bateristas e percussionistas.
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Apoés os varios momentos de audicdo da obra, foi necessario fazer uma
breve andlise ritmica. Essa breve analise nos mostra como a bateria foi gravada por
Luizinho, por isso, faz-se necesséario este mapeamento, para que possamos sugerir
os devidos exercicios, com o fim de obter um melhor desenvolvimento performatico
possivel, tratando-se de bateria.

Logo neste primeiro momento, percebeu-se como esta estruturado a parte
ritmica da bateria. Com base no que conseguimos ouvir da obra, a bateria esta
estruturada em trés partes. A primeira contém uma introdu¢cdo com um arranjo nao
caracteristico do frevo, para isto, ja tinha afirmado o professor Heriberto Porto. Com
isto, percebe-se que a introducédo é desenvolvida através de ataques sincopados e
frases por tambores, necessitando-se de estudos que sejam adequados para o
desenvolvimento deste momento da musica.

Logo apds, executa-se o ritmo frevo, e com base no que ouvimos, o ritmo
€ executado nas partes A, B e C, caminhando entre atagues que acompanham 0s
arranjos escritos. Para o fim, a masica retorna para a parte A, onde Luizinho usou
rufos e um exemplo do frevo tradicional da bateria pernambucana.

Como forma de complementar estes estudos, 0s exercicios estardo
escritos na pauta de acordo com a legenda da notacdo musical proposta por Gomes
(2008).

Figura 23 - Notacdo musical da bateria proposta por Gomes.

Legenda
Prato de condugio Chimbal Ton | 1 ~
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) | +
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=== == = = = = =
Caixe £ > CaIXd .
1ixa  Aro de caixa Surdo | Surdo 2 faats
— — e ———
—
Cuapula do prat . ec :
puia o prato. hlll\h.ll.lts.h.ldn Chimbal aberto
S R _ :
Famborim Agogd grave ¢ agudo C bell Block
e, e —_i_:._—_—g:—_ o . p; _m k_L‘_—_
—

Fonte: Gomes (2008)
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4.2.1 Exercicios propostos para introducéo

Baseando-se pela introdugcdo, percebemos que ela ocorre dentro dos
primeiros 24 segundos. Com esta percepc¢ao, identificamos ataques sincopados e
frases articuladas pelos tambores com o uso das combinacfes entre maos e peé
direito. Portanto, para isto proponho os seguintes exercicios: A - Dois estudos de
sincope. B - Dois estudos para divisdao entre as méos. C — Dois estudos para
combinacao entre as méos e o pé direito.

Exercicio A — 11a da licdo 12 do livro syncopation (Ted Reed), que se

encontra na pagina 30 do livro.

Figura 24 - Exercicio A para estudo de sincope

! ‘ - J‘! | P 4 :‘.L ey Bl p
Fonte: Ted Reed - Livro syncopation.

Observando a proposta do exercicio, percebemos que o autor indica
manter o pé direito do bumbo em todos os tempos, ao mesmo tempo que, deve-se
ler a caixa com os ataques, causando uma sensacao de sincope, inclusive a mesma
da introdugé&o gravada por Luizinho. Pensando ainda nesta proposta do livro, sugiro
ainda estudar o mesmo exercicio acrescentando ligaduras de prolongamento
partindo da colcheia para a seminima. Elaborei esta proposta a partir do exercicio
anterior, pois a com as ligaduras, sentimos o resultado dos ataques ritmicos como

na introducéo da obra.

Figura 25 - Exercicio B para estudo de sincope

| A A A | N A A A\ A
{I&J G AT S —— A S——— A — A —— i —— A —— A |
o ""|l |l B S— " E— - — |l ~t—a—» a1

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Os exercicios baseados nas imagens 26 e 27 estdo propostos para a
percepcao dos ataques, mantendo o pé direito em todos os tempos e reversando as
maos em Direita e Esquerda, de acordo com a necessidade de cada estudante, ou
seja, a proposta permite que o interessado pelo estudo estude ambas as maos,
desenvolvendo a coordenacédo das duas. A leitura para o pé esta representada por
bumbo no primeiro espaco e a leitura da caixa esta representada no terceiro espaco.
Para ficar mais claro, o livro syncopation tem o objetivo de trabalhar esse tipo de
assunto, as sincopes, que conscientemente o estudante devera ser orientado para
perceber a necessidade de adequar os estudos nos compassos dos diversos
géneros musicais pretendidos, sendo assim, é interessante que, saibamos aplicar de

uma maneira que se adeque no que ele precise.

B — Dois estudos para divisdo entre as maos.

Figura 26 - Exercicio 1 para divisédo entre as maos

DEDEDEDE DEDE DEDE DEDE DEDE DEDEDEDE

Fonte: Geroge Lewosn - Stick Control

Este primeiro exercicio deve-se estudar na caixa, usando a combinacao
sugerida, mao Direita e Esquerda, sem acentuacdo, ou seja, com as notas nos
volumes iguais, com o objetivo de obter-se um desenvolvimento das méaos para os
fraseados usados. Esse estudo de divisdo entre as maos parte de uma proposta do
livro Stick Control for the Snare Drummer (George Lawrence Stone), que trabalha
uma proposta de estudos paras as méaos. Ja o segundo exercicio, elaborei a partir
da proposta anterior, pensando em manter o bumbo em todos os tempos, mantendo
uma métrica e desenvolvendo o bumbo do frevo do Luizinho, no qual ele mantém o
bumbo em todos os tempos, diferenciando do frevo tradicional, que mantém a o

bumbo somente no tempo 2.
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Figura 27 - Exercicio 2 para divisédo entre as maos.

| ) T F

DEDEDEDE DEDE DEDE DEDE DEDE DEDEDEDE

Fonte: Elaborado pelo autor.
C - Dois estudos para combinacao entre as maos e o pé direito.

Figura 28 - Exercicio 1 para coordenacao entre pés e maos.
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Este primeiro exercicio foi elaborado pensando nas frases de combinacao
entre caixa e bumbo. A proposta também surge a partir do Stick Control for the
Snare Drummer (George Lawrence Stone), onde particularmente sugiro um estudo
de pratica combinada entre caixa no terceiro espaco e bumbo no primeiro, podendo
também ter a ordem invertida, ou seja, comecando com Bumbo, a depender da
necessidade do estudante. Ja o segundo, sugiro, além de estudar a combinacéo do
exercicio anterior, acrescentar uma combinacao entre os outros tambores da bateria,
portanto, deve-se tocar na seguinte forma: caixa com bumbo, ton 1 com bumbo, ton
2 com bumbo e surdo com bumbo, podendo também inverter a ordem dos
exercicios, tanto comeg¢ando com bumbo, quanto come¢ando com os tambores

voltando do surdo.
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Figura 29 - Exercicio 2 para coordenacao entre pés e maos.

caixa tonl ton2 surdo

Fonte: Elaborado pelo autor.

Por fim deste topico, sugiro estudar os exercicios propostos na bpm 100 e
ir subindo de 5 em 5, para que o desenvolvimento seja de forma regular e com o0s
sons limpos e bem executados, podendo também, a depender do aluno e de sua
progressédo, subir o andamento em mais de 5 bpm, caso haja necessidade para a

evolugao do aluno.

4.2.2 Exercicios propostos paras as partesA,Be C

Para este tdpico e parte da obra iremos sugerir 3 propostas de exercicios.
Os exercicios A serdo para o desenvolvimento de notas acentuadas. O exercicio B
sera para o estudo de sextinas, ou seja, seis notas por tempo. O exercicio C sera
para a coordenacdo entre bumbo e chimbal com o pé esquerdo, ou seja,
coordenacao entre os pés.

A — Exercicios propostos para o desenvolvimento de acentuacgéo, ou seja,
notas tocadas com volumes maiores que outras. Para esta combinacao de estudos,
baseie-me com a proposta de estudo do livro Accents and Rebounds (George
Lawrence Stone), onde o mesmo desenvolve diversos exercicios com 0 objetivo de
desenvolver acentos e rebotes para os estudantes. O acento em nossa questéo é
acrescentado nas semicolcheias, tendo em vista que usamos muito essa figura nas
caixas de frevo e, cada exercicio esta com o acento num local diferente,
possibilitando uma mudanca na sensacao sonora. Para este, sugiro estudar com
calma cada exercicio, pensando em bpm entre 90 e 100, para logo apés haver a
possibilidade de unir as diferentes acentuacdes, possibilitando diversos motivos

ritmicos.



Figura 30 - Exercicio de acentuacéo na primeira semicolcheia
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Fonte: George L. - Accents and Rebounds

Figura 31 - Exercicio de acentua¢cdo na segunda semicolcheia

DEDEDE DE DEDEDED E DEDEDEDE DEDEDEDE

Fonte: George L. - Accents and Rebounds

Figura 32 - Exercicio de acentuacgao na terceira semicolcheia

> > > > > >
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Fonte: George L. - Accents and Rebounds

Figura 33 - Exercicio de acentuagdo na quarta semicolcheia.

o o B o #FFH e f—— ————r—
1 1

DEDEDEDE DEDEDEDE DEDEDEDE DEDEDEDE

Fonte: George L. - Accents and Rebounds
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B — Exercicio para o desenvolvimento de sextinas, as seis notas por
tempo, com o objetivo de desenvolver o ciclo final da ritmica da caixa. Baseio-me
por um estudo desenvolvido de rudimentos (uma proposta de 40 essenciais
exercicios paras a técnica de maos dos bateristas e percussionistas), através da
seguinte proposta podemos desenvolver diversos rulos para as méaos. Ou seja,
como podemos perceber, temos um rulo de seis notas por tempo em semicolcheia,
que deve ser estudado para ser aplicado no ultimo tempo do ciclo do ritmo, no caso
o tempo 2 do segundo compasso.

Figura 34 - Exercicio rudimentar numero 3

40 Essential Rudiments
6 6
JIdddde dddddaes
RLRLRLR LRLRLRL

SINGLE STROKE SEVEN

Fonte: https://ae.vicfirth.com/education/40-essential-rudiments/

C - Exercicio para desenvolvimento da coordenacdo dos pés. Neste
exercicio teremos colcheias, ou seja, duas notas por tempo. Para isto, teremos
bumbo em toda primeira colcheia e chimbal com o pé em toda segunda colcheia,
onde elaborei tomando por base a gravacédo da obra em questéo, de igual modo ao

frevo gravado por Luizinho.

Figura 35 - Exercicio para coordenacgao entre bumbo e chimbal com o pé

e
———

ﬁz r » r »
O A S A, N S A

Fonte: Elaborado pelo autor.
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4.2.3 Exercicios propostos para a parte final da obra

Neste topico abordo um exercicio para desenvolver a técnica de méo e
uma levada tradicional de frevo. Nesse sentido, o0 objetivo é desenvolver técnicas
para a parte final da musica. Baseando-me na obra, sugiro dois estudos seguintes
para a performance final. A figura 38 compreende a escrita do exercicio Multiple
Bounce Roll, que faz parte dos 40 essenciais rudimentos, para o desenvolvimento
da técnica de maos com o uso de rufos. Baseando-me nesse pressuposto proponho
0 exercicio da imagem 39 para o desenvolvimento da técnica. J& a imagem 40
compreende um exemplo de uma levada tradicional de frevo com os elementos

anteriormente abordados.

Figura 36 — Rudimento numero 4

40 Essential Rudiments

V4
Z

ULTIPLE BOUNCE ROLL

Fonte: https://ae.vicfirth.com/education/40-essential-rudiments/

Figura 37 - Exercicio para desenvolver os rufos.
WS EEESEIEBEEISs:eErrsiBersdasel

Fonte: Elaborado pelo autor.

Para um esclarecimento e o desenvolvimento do exercicio proposto na
imagem 39, devemos praticar o mesmo com um leve rebote na caixa, permitindo que

a baqueta tenha um pequeno rufo no tambor, assim, devemos suceder de acordo
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com as figuras sugeridas. Ja para o exercicio B, temos um frevo tradicional,

registrado no final da obra como na imagem a seguir.

Figura 38 - Levada tradicional de frevo na bateria

“i""'i IJ Jjjjll

Fonte: Elaborado pelo autor.

Por fim, esses exercicios deverdo acrescentar um desenvolvimento
consideravel para o estudante de bateria, especificamente do frevo, mas também
permitindo a criatividade em outros contextos. Pressupostos nessa proposta de
exercicio deste trabalho e baseado por essa catalogacdo e pelos outros livros
também citados, que contém uma grande contribuicdo para o desenvolvimento dos
bateristas, percussionistas e aos demais interessados, acredito que ao concluir 0s
devidos estudos é importante refletir sobre o progresso alcancado e desafios
superados, fazendo essa autoavaliacdo. A proposta adiciona dinamica e fluidez da
nossa musica, mas também nos conecta mais intimamente com o género aqui em
guestao, por conta de todas essas intimidades que foram trazidas até aqui, pois, é
preciso permitir o estudo fundamental com precisdo, para uma execucao precisa,

expressiva, tradicional e inovadora.

4.3 Progresséo de estudos

Com os conceitos técnicos abordados anteriormente, a proposta desse
topico surge com um objetivo de um estudo progressivo. Partindo de uma
necessidade onde o aluno néo tenha conhecimentos e precise de orientacdo para o
desenvolvimento do género na bateria, nessa ideia, prescrevo o que acredito ser
uma ordem interessante a ser abordada para ensinar o frevo na bateria.

Para o seguinte plano, seguiremos 0s meétodos pressupostos neste
capitulo. Pensando nisso, dividirei 0 estudo em seis etapas, pensando numa

progresséao logica para o aluno. Primeiro, um estudo de coordenacéo entre as maos
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Direita e Esquerda, em semicolcheias. Em seguida, outro estudo de coordenacao
entre as maos, mas agora um rulo de seis toque por tempo, ou sextinas. Terceiro,
estudo de acentuacdo. Quarto, estudo do rudimento Multiple Bounce Roll. Quinto,
estudo de coordenacdo entre bumbo e chimbal com o pé esquerdo. Sexto, aplicacao
da levada.

Para inicio, sugiro utilizar o estudo do livro Stick Control, que proporciona
o desenvolvimento da coordenagdo entre as maos, como ja visto anteriormente.
Entdo, sugiro comecar a partir de um estudo de semicolcheias, tendo em vista que
usamos essa figura na caixa do frevo. Para isto, € uma ordem interessante para ser
abordada e pensar na divisdo das maos em DEDE DEDE DEDE DEDE, como na
imagem da figura 28, pois assim, temos quatro notas por cada tempo, numa simples
aplicacdo que desenvolve o a coordenacdo das maos. Em seguida, é interessante
abordar um rulo de seis notas por tempo, como ha imagem da figura 36, para ser
usado no final do ciclo do frevo na caixa, para isso, devemos seguir a mesma ordem
da semicolcheia, porém, em seis notas por tempo, as sextinas, que sera da maneira
DEDEDE D DEDEDED D, um single stroke seven, o rudimento nimero 3.

Logo ap0s estas duas etapas, sugiro entender e aplicar acentuacdes para
adicionar dinamica aos padrdes ritmicos. E interessante praticar padrées em rulos
de quatro e seis notas por tempo, pois, 0 mesmo permite explorar variacbes em
diferentes tempos, causando variacbes de dindmica e além de gerar sensacfes que
podem alterar o ritmo da musica. Segue algumas opcdes de estudos de acentuacéo
em quatro e seis notas por tempo, onde a nota vermelha deve ser tocada com mais
volume em relacéo as outras. Os exercicios sdo sugeridos pela ordem das imagens
32 a 35. Estudo 1 - DEDE DEDE DEDE DEDE. Estudo 2 - DEDE DEDE DEDE
DEDE. Estudo 3 — DEDE DEDE DEDE DEDE. Estudo 4 — DEDE DEDE DEDE
DEDE. Os Estudos a seguir compreendem a imagem na figura 46. Estudo 5 —
DEDEDE D DEDEDE D. Estudo 6 - DEDEDE D DEDEDE D.

Apos o estudo de acentuacgado, acrescento o estudo de um “ruffo”, o
rudimento multiple bounce roll, que compreende a imagem da figura 38 e 39. O
mesmo € conhecido por ter uma sonoridade que causa uma sensacao de sons
longos, meios que arrastados, além de ser representado por um z que corta a figura
onde deve conter o rufo. Um exemplo seria um rufo por tempo, que serd z z z z,
como visto na imagem do capitulo anterior, o z corta a figura em que se deve

exercitar, como visto no exercicio em que ja propus.
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Para esta quinta parte, sugiro um estudo de coordenacéo entre 0s pés.
Este exercicio é proposto por base no bumbo gravado por Luizinho na obra em
questdo. Este exercicio garante que ambos o0s pés estejam trabalhando em sintonia,
que no caso sera em colcheias, a primeira serd PD (pé direito — bumbo) e a segunda
PE (pé esquerdo — chimbal com o pé. PD PE PD PE PD PE PD PE. Assim, toda
letra vermelha representa a primeira colcheia de cada tempo, consequentemente
perceberemos a segunda colcheia, que vem em seguida, como exemplificado na
imagem da figura 37.

Por fim, devemos aplicar a as técnicas aprendidas no contexto musical
especificado, como na imagem da figura 40, na levada tradicional do frevo. Esse
momento da aplicacdo permite que entendamos as estruturas do frevo, para que
possamos entender as caracteristicas distintivas. Além de promover experimentacao
e criatividade, aplicando os conceitos aprendidos em diversos estilos musicais, além
de trabalhar a leitura ritmica. Por fim, este estudo oferece uma progressdo de
estudos que partindo de conceitos basicos de técnicas e ritmo, podemos ir
avancando para uma aplicacdo no contexto musical aqui abordado, entretanto, é
importante adaptar estd abordagem conforme seja necessario para atender as
necessidades e niveis individuais dos alunos, mesmo tendo eu indicado para
iniciantes, pois, podemos garantir um desenvolvimento sélido e abrangente a partir

dessa metodologia de ensino do frevo na bateria.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Através deste trabalho é possivel compreender e refletir a partir dos
assuntos abordados. O frevo, como expressdo cultural e musical, tem
desempenhado um papel significativo na histéria e identidade do povo brasileiro,
especialmente no estado de Pernambuco. Sua fusdo de ritmos e sua historia criou
uma forma musical dinamica e pulsante que transcende fronteiras e geracoes.
Dentro do contexto da musica instrumental, o frevo se destaca como um exemplo
vibrante, permitindo o virtuosismo e improvisacéo, desafiando musicos a explorarem
novas técnicas e possibilidades sonoras.

A partir da obra 'Frevo da Luz', que foi gravada em 2004 e lancada em
2009, uma composicdo embleméatica que tem a esséncia e energia do frevo, foi
possivel apresentar uma série de exercicios de bateria que ndo apenas celebram a
riqueza ritmica dessa tradicdo, mas também oferecem aos estudantes uma
oportunidade de aprimorar suas habilidades técnicas e expressivas. Como visto, a
obra faz parte desse legado de Luizinho, que segundo ele mesmo em entrevista ao
jornal Diario do Nordeste, no dia 16 de marco de 2009, a obra foi feita em desafio
para 0 amigo Spok, porém, é dedicada para sua mée, Dona Duda. Como dito,
Luizinho é um nome importante que engloba também a educacdo musical, pois,
além de compositor, ele era multi-instrumentista e professor. Outro ponto importante
€ sabermos que a obra remete a cidade de Fortaleza (Terra da Luz), onde o nome
foi sugerido pelo musico e professor Heriberto Porto, amigo de Luizinho e um dos
musicos participantes do CD Garimpo. Portanto, a partir desta pesquisa foi possivel
trazer aqui uma catalogacdo de suas obras em diversos géneros musicais, como
baido, xote, samba, bossa e 14 obras no género frevo.

Os exercicios propostos abrangem desde padrfes basicos de ritmo até
variagbes complexas, permitindo a improvisagao aos bateristas e exploracdo de
diferentes aspectos do frevo enquanto desenvolvem sua propria voz musical.
Entendo que a obra se categoriza como um frevo de rua, além de incorporar
elementos do jazz e se potencializar como mdasica instrumental. No entanto, é
importante ressaltar que o estudo da bateria dentro do contexto do frevo vai além de
meras técnicas e padrdes. Ele também oferece uma oportunidade para os musicos
mergulharem na rica histéria e cultura por tras dessa forma de arte, conectando-se

com suas raizes e contribuindo para a preservacdo e evolucdo dessa tradicdo
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vibrante. Portanto, ao incorporar a obra 'Frevo da Luz' em praticas educacionais de
bateria, estamos ndo apenas capacitando os musicos do futuro, mas também
honrando e celebrando o legado extraordinério do frevo, da musica pernambucana,
da musica cearense, da musica nordestina e da musica brasileira com uma pitada

de jazz.
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APENDICE A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Vocé esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa (Uma proposta de ensino
do frevo na bateria a partir da obra frevo da luz.), desenvolvida por XXXXXXXXXXXX,
discente do Curso de Licenciatura em Musica na Universidade Estadual do Ceara
(UECE). O objetivo central do estudo é investigar informacfes acerca da
composicao de Luizinho Duarte e Carlinhos Ferreira, a obra Frevo da Luz.

7 7

Sua participacdo é voluntaria, isto é, ela ndo é obrigatéria, e vocé tem plena
autonomia para decidir se quer ou nao participar, bem como retirar sua participacao
a qualquer momento. Vocé nao sera penalizado de nenhuma maneira caso decida
nao consentir sua participacdo, ou desistir da mesma. Contudo, ela é muito
importante para a execugao da pesquisa.

A qualquer momento, durante a pesquisa, ou posteriormente, vocé podera solicitar
ao pesquisador informagOes sobre sua participacdo e sobre a pesquisa, 0 que
poderd ser feito através dos meios de contato explicitados neste Termo.

A sua participacdo consistird em responder perguntas enviadas via e-mail. As
questdes sao relacionadas a composicdo Frevo da Luz, com o0 objetivo de
enriquecer esta pesquisa.

Ao final da pesquisa, todo material sera mantido em arquivo, por pelo menos 5 anos.
O beneficio direto relacionado com a sua colaboracédo nesta pesquisa é o de prestar
informacBes que podem contribuir para a construcdo de conhecimento no campo de
estudos relacionados a tematica da mesma, assim como contribuird para o saber e 0
dominio sobre o0 assunto aos musicos, compositores e demais interessados.
Também pedimos licenga para citar nominalmente o entrevistado, assim como a
utilizacao de toda entrevista no trabalho.

Os resultados da pesquisa serdo apresentados durante a defesa da dissertacao,
onde a banca examinadora avaliara todo o trabalho, conferindo a qualidade e
relevancia da pesquisa desenvolvida.

Contato com o(a) pesquisador(a) responsavel
Tel: XXXXXXXXXXXXX
E-mail: XXXXXXXXXXXXXX

Fortaleza, de de

Declaro que entendi 0os objetivos e condicdes de minha participagdo na pesquisa
intitulada (Uma proposta de ensino do frevo na bateria a partir da obra frevo da luz)

e concordo em participar.

(Assinatura da participante da pesquisa)

XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX



ANEXO A — CERTIDAO DE REGISTRO DO FREVO

Servigo Publico Federal
Ministério da Cultura
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN

CERTIDAO

CERITFICO gue no Liviu de Registto das Formas de Expeessdo, volume primmem, do
lomtisuto $o Patriminso FHistiaco ¢ Ardeticn Nacional/ Iphsa, issmido pelo Decreto ciimeso
wis mil geanbemos ¢ cogquents « wm, de qusne de agmems de dois mul, consts & folle e,
wersen, o seguiste “Regisun olene spustre. Besti cutural: Farvo. Descogio. O Freve ¢ ums
(o de cxpeessdo mumical, coreogrifics € poénos dassrnente enmesada om Recife ¢ Oliods,
ne: Eatado de Permamibuco. Génern nausical wrbana, o Frevo sage a0 sl do séeulo 19, ao
camavel, oum meoemenso de esnicin e efervescines soclel, como espressio das casser
popefates o comfiguracio don expagos pdblicos e des relagh 19 daden. As
bandas militares € e chralidades, on escravoe tecdm Mbertae, o4 Capocitistas, & nova chose
operina € o pagos ush fi clomensos definidenes na configuescio do Frevo.
Do rpenone eclétion das baodas de miinies, g por vamados estilos mwmscals,
vewultaramn saas tris modalidades, smnda vigentes: Frevo-de-na, Frevo-de-bloco, Frevo-canglo.
A wstrumentacho clisacs compreonde instrumentos e sopan (ompetes, tromdsoses, tubes,
saxofones, clammores, oquints, faums ¢ feution) © percussbo (mirdo, caivs « pandeiso)
Senultanesmente & nvisics, forse sventsodo o pano, o €, 2 danga frenética camcresistcs.
lenpwovisada sa rom, liberta ¢ wgorosa, crisda ¢ eecriade por pasivie, » dangs de popo de
Beacon & pernss ¢ senbulds b pogs dos cxpoetrias, e ssumizen & defess de bandes ¢ blocos,
0 mestho empo ens que crisvem & coroografian Produto dese contexto sdcio-Beitricn
visgndar, dewde sum ongens o Frevo cxpross o proteno politico € & sritics socsal am forma de
msea, danga © p comsnzuuudko-se om siobulo e resastinoas de odvues poesmambuocans ©
expressby sipruficanva ds @versidade cultaral beasdicrs Eses deserigho cormesponde & shnsese
do coatedds do peoccnso sbmisstesuve 0" 01450 (02621 /200600 « Ancwos, wo gual se
encontts teunido am amplo comheamento sober extx Foema de Eaprossio, contido eon
docummentos texsuam, bibograficos ¢ sudiovissai. O prasents Regintro estid de scondo com &
decihrio profenda na 327 reunido do Consclbo Conndisre do Patomdoso Cultural, sealizada no
& oove de fevereiro de dnis mil ¢ sete. Data do Regiaro: 28 de fevereino de 2007, E por ser
verdade, eu, Marcia Geoésia de Sant’ Anoa, Diretors do Departamesto do Patnnsdo Imaverial
do Jartinue do Patrimdnio | mboco e Amistico Nacioaal « TPHAN, leveel & poesents

qoe vai por mim datade « assinede. Brasilia, Dieerno Federl, 28 de feversion de 2007 ¢

Fonte: IPHAN (2016)
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ANEXO B - CAPA DO CD GARIMPO

Fonte: Luizinho Duarte.
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ANEXO C — CONTRACAPA DO CD GARIMPO

srcrmossonrs SANBA, SAMAA 358
nrcrvonconys AINTIA CMI‘“}I 4'02
BRCEMS000 16 aABINPO 548

BRCEMO§00037 ?MNATO*OGIOO 344
BRCEMEMO0IS DEBIOAGiO 4’35

srcessmor PABR SEMPRE 5115

scrsosoooss CHORO BR CONSOLACAQ 311
BRCEMO300s41 ENCONTBAR 510

BROEMOB00042 CHEsA NE MONOYOMIA 4720
srcemmonss TBESQ DA 02322

GARIMIPO

APOI0 CULTURAL

g~ 4

(GOVERNO po
a ESTADO vo CEARA

Troreierse da Oulinse

Fonte: Lu Basile
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ANEXO D — ENCARTE E FICHA TECNICA DO CD GARIMPO

Pase trabalho ¢ resultado de um garimpo no bad do Vila Estidio de men amige \delson
Viann, NAo muitas ay EraVREOes renlizadas em etapas diversas que Sl depois de wmn
welechn chegam ate Yooes. Gravel o material aproveitando a vinda de n Vortalezn € n
passagem th colegas pelo estirdio, Estas musicas (¢m ns e vividas em
vomentos distintos. O resultado ¢ wina mostra do percussionista, do baterista, do violonista
e do compositor. Gostaria de dizer que & baterin tocnda nesse trabalho nio se confenta em
conduzir, mas adorn COnversar ¢ peasar melodieamente, harmonicamente enquanto conduz.
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ANEXO F — ENTREVISTA DE LUIZINHO PARA O JORNAL DIARIO
DONORDESTE NO DIA 16 DE MARCO DE 2009 PARA O LANCAMENTO DO CD
GARIMPO.
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Fonte: Lu Basile.



90

ANEXO G - APOSTILA DE BATERIA DESENVOLVIDA POR LUIZINHO PARA O
FESTIVAL MUSICA NA IBIAPABA 2018
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Luizinho Duarte

Bateria
(nivel avancado)

K oum

Fonte: Arquivos de Erisberto Queiroz
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ANEXO H - LEVADAS DE FREVO DESENVOLVIDAS POR LUIZINHO
RITMO DE FREVO

[EVADAS de FREVO

R
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Fonte: Arquivos de Erisberto Queiroz
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ANEXO | — OS 40 ESSENCIAIS RUDIMENTOS

Percussive Arts Society 40 Snare Drum

RUDIMENTS ve:

1. Single Stroke Roll 15. Seventeen Stroke Roll 28, Swiss Army Triplet
o - =~ 3

* | P

I i Hﬁ i — L —

RLRLRLRLRLRLRLRL RRLLRRLLRRLLRRLLR LLRRLLRRLLRRLLRRL tRR L LR R
RL RrRL L R

2. Single Stroke Four 16. Single Paradiddle 29, Inverted Flam Tap
3 2 - - .

[+ = = = I . |t ;
L

3 L RL R

R L R L R
L R L R

3. Single Stroke Seven 30. Flam Drag
& - = 3
|

RLRLRLR
LRLRLRL

4. Multiple Bounce Roll

RLRLRLRLsic. RLRLRLRRLRLTRL

&. Triple Stroke Roll 19, Paradiddle-Diddle

[

33. Double Drag Tap

UR LURLFML FmMLR

RRLLRRLLRRLLRRLL etz

7. Five Stroke Rall 21. Flam Accent 34. Lesson 25
- - = 3 -

—— — [ i
RRLLR LLRRL LR L R LR L R LR LR
RL R L mLRL

8. Six Stroke Roll 22, Flam Tap

35. Single Dragadiddle

LR R AL RR L R (3

9. Seven Stroke Roll 23. Flamacue 36. Drag Paradiddle #1
|5 J F| .
L=

LLRRLLR LLRRLLR LLRRLLR LLRRLLR R L R L
RRLLRRL RRLLRRL RRLLRRL RRLLRRL RL R L R

10. Nine Stroke Roll 24. Flam Paradiddle 37. Drag Paradiddle #2
- N E E T

LLRRLLRRL R L R UR LlR L R R L ml mL R L

11. Ten Stroke Roll 38. Single Ratamacue

b J . s s -
@T@‘"‘EW‘}“ [rn%% —n Pl
RRLLRRLLR L LLR L R L REL R L R

RRLLRRLLR L
LLRRLLRRL R LLRRLLARL R

12, Eleven Stroke Roll 39. Double Ratamacue
- R 3 -

RRLLRRLLRAL RRLLRRLLRRL LLR
LLRRLUIRRLLR LLRRLLRRLLR L
13. Thirteen Stroke Roll - 40. Triple Ratamacue
@ PR
4 da fa Na Sd s aa
RRLLRRLLRRLLR LLRRLLRRLLRRL uR R uR L R L RL RAL mL R L R

14. Fifteen Stroke Roll

" 1 o« " T Band &Orchestra Marching
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WHATEVER YOUR STYLE OF MUSIC, VIC FIRTH
HAS THE PERFECT PAIR® OF STICKS FOR YOU.
To see the complete collection, go to VICFIRTH.com.

Download the \
VIC FIRTH RUDIMENTS APP w e VIC FIRTH HIGH-FIDELITY EARPLUGS by Etymotic

for YOUR mobile devicel Conwact and rousable, Raduces deciel Iovals ovealy without
g sacrificiag quality of somnd. Perfact for practics or perfemmance!

e Srsilable in 2 ¥imos.
Inspirstiousl Videss from the World's Greatest Artists

Fonte: Vic Firth - Disponivel em: https://ae.vicfirth.com/education/40-essential-rudiments/



